Conversacion: Hans Haacke con Pablo Helguera 13:00 - 14:00

Pablo Helguera: Hans, muchas gracias por estar con nosotros. Como habiamos quedado, hablaremos
sobre algunos de los multiples proyectos que has desarrollado, para tener méas tiempo de comentarlos
a profundidad. Un aspecto muy importante de tu obra es todo el contexto de informacion historica que
esta detras cada uno de los trabajos que has hecho. /Quieres hablar sobre este primer proyecto?

Hans Haacke: Quiero comenzar agradeciéndoles a ti y a SITAC por invitarme y al pUblico que ha venido
a escucharnos a todos, y a la paciencia que han mostrado.

Como dijo Pablo veremos algunas de mis obras. En vista de que todas son de sitio especifico, como
se les llama ahora, cada una requiere informacion sobre el entorno, porque la especificidad de sitio no
sOlo esta relacionada con los escenarios arquitecténico o institucional, sino también con el histérico —
en el sentido del tiempo y lugar en que fueron exhibidas estas obras por vez primera— que es de lo que
hablaremos en esta ocasion. Ese primer pUblico conocia las referencias incorporadas a la obra y por eso
estas piezas no viajan bien, es decir, es preciso proporcionar informacion abundante sobre el entorno a
un publico distinto, en otro momento y otro lugar, para que entienda lo que estaba en juego.

Una vez dicho esto, me gustaria lanzar la idea de que existen problemas similares no sblo para este tipo

de obra, sino para todas las obras. Aunque creemos que podemos ver ingenuamente el arte minimalista, el
expresionismo abstracto o cualquier tipo de arte, y saber exactamente lo que esta ahi: no lo sabemos.
(1)
Lo que se esté proyectando ahora es el exterior del pabelldon aleman de la Bienal de Venecia de 1993.
Como se menciond ayer, en una de las ponencias Nam June Paik y yo fuimos invitados por el entonces
comisionado del pabellon alemén para exhibir nuestra obra. La eleccién de ambos, empezando con los
antecedentes, fue realmente inusual. Nam June Paik no tenia pasaporte aleman, pasé algin tiempo en
Alemania, trabajé alli, fue profesor, pero no tenfa la nacionalidad alemana ni consideraba la posibilidad
de ser aleman. Yo he vivido en el extranjero desde 1965, y probablemente, debo decirlo, no me he con-
graciado con la prerrogativa de estar ahf o en un par de lugares mas. Asf que fue un movimiento inusi-
tado por parte de Klaus Bussmann, el comisionado que nos invitd a participar en el pabellén.

La razén de esto es significativa, el pabellbn aleman es propiedad del estado, y desde hace 20 anos
lo maneja el ministerio de Relaciones Exteriores. El agregado cultural de de esta dependencia se acerco
al comisionado —estamos hablando de 1991 o 1992— vy le dijo: “va que ahora Alemania Oriental y
Alemania Occidental estan unidas, ;no seria apropiado exhibir en el pabellén un artista de cada una de
las dos alemanias?” El comisionado estaba furibundo con esta solicitud de apostar por un juego nacio-
nalista en el pabellén aleman y se aparté de ello lo més que pudo.

Fui al lugar donde habria de exponer, como hago generalmente. Pasé un tiempo en Venecia; fui a
los portales y me familiaricé con la historia del pabellon. Hitler visito el pabelldn, que hasta ese entonces
era un pequefio palacio rococéd con pisos de parquet e interiores estilo salon y habia sido originalmente
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un pabellén bavaro. En 1934 fue a Venecia para encontrarse con su amigo Mussolini. Como sabemos, en
sus primeros afios Hitler tenia ambiciones artisticas, de hecho se consideraba arquitecto, por lo que no
le tomd mucho tiempo convencer al italiano de que el pabelldn rococd debia remodelarse para darle un estilo
maés acorde a una nueva Alemania, su nueva Alemania, que la representara en el mundo.

Asi que la fachada del pabellon como la fotografié en 1993, es la fachada que se construyd en 1937.
(2)
Este es un acercamiento a la entrada; encima de esta descubri un gancho y también un dibujo donde se
habia instalado la insignia nazi, principalmente el aguila y la sudstica. Utilicé el gancho para mostrar un
nuevo simbolo, apropiado para el poco tiempo que llevaba la reunificacion de Alemania. Un simbolo que
fuera el orgullo de los nuevos alemanes occidentales y orientales y que representara, ademas, la urgen-
cia de estos Ultimos de liberarse del régimen opresivo en el que habian vivido durante los Gltimos afios).
Elegi el marco aleman, un signo nacionalista que realicé en un enorme facsimile y coloqué arriba de la
entrada con el afio 1990, fecha oficial de la reunificacion de las dos Alemanias y también la reunifica-
cion de ambas monedas en la antigua moneda de Alemania Occidental.
(3)
Aquirememoro la visita de Hitler a la Bienal de VVenecia en 1934. Aparecié vestido de civil, con un som-
brero en la mano, un catalogo debajo del brazo, rodeado de oficiales fascistas italianos.
(4)
Esto es lo que vieron los visitantes al pabelldon donde navegarian después de pasaran por la barrera con
la imagen de Hitler. Los escritos de la pared del fondo son una reproduccién de la tipografia y la inscrip-
cion de la fachada del pabellon. “Germania”, la palabra italiana para Alemania, es también el nombre que
Hitler pensaba darle a Berlin una vez que hubiera conquistado el mundo y establecido un Berlin distinto
al que conocemos. Es una tipografia fascista desarrollada en ltalia.
PH: Todavia no hemos hablado sobre otros contextos de tu obra, pero hay un sentido muy abstracto del
el uso de laimagen en este proyecto. Se ha comentado que se ve como destruido, como si estuviera pin-
tado o algo asi. ;Cual fue el proceso para llegar a esta imagen? ;Cual fue el proceso para tomar la deci-
sion final sobre el piso?
HH: Tal vez existen dos razones que puedo mencionar; probablemente hay muchas otras pero no son
relevantes en este momento. Una es que el suelo, el piso original que fue instalado en 1937, es un suelo
nazi. Lo rompi. Hago referencia también al naufragio de Alemania de 1945, que para mi estaba aun pre-
sente en 1989, cuando cayo6 el muro entre Este y Oeste, pues ese muro y a lo que éste condujo es parte
del desastre causado por Hitler. Hay una tercera cosa: existe en el Kunsthalle de Hamburgo una pintura
fantastica de Caspar David Friedrich, £/ naufragio de The Hope, que es uno de los titulos. Se trata de un
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barco sumergido entre placas de hielo, y resulta interesante que el cuerpo del barco parece esta forma-
do por formada por arboles con las ramas cortadas.
PH: También existe un tema recurrente en tu obra. El texto oficial y la intervencion al edificio oficial.
Parece que tienes un interés particular en el papel de la arquitectura y el espacio plblico como simbo-
los de la imposicion del poder o la opresion. (Es esto cierto?
HH: Este es el aspecto de la especificidad de sitio que mencioné anteriormente. Generalmente el artista
no tiene la opcion de elegir un edificio y trabajarlo. En este caso, como en otros, tuvo que ser mediante
una invitacion, tuvo que haber alguien con un presupuesto y la voluntad de gastarlo en lo que yo, u otros,
propusiéramos. Pero si, este trabajo trata tanto del marco institucional como del aspecto arquitectdnico.
PH: Bien, hablando de estos aspectos pienso que estamos todos interesados en ir a la siguiente pieza,
que también involucra la intervencion del artista a un edificio.
(1)
HH: Es cierto. Esta pieza tiene un nivel mas imponente que el pabellén aleman de Venecia. Esta es la
fachada del Parlamento (Reichstag) reconstruido o restaurado por Norman Foster a finales de los 90;
pero debo remontarme mas atras. Pocos afos después de la reunificacion de Alemania, el parlamento
decidié mudar la capital de Bonn nuevamente a Berlin, donde habia estado desde 1870, y volver a ocu-
par el edificio concluido en la Gltima década del siglo XViIl para alojar al parlamento aleman, el Reichstag.
Este edificio fue severamente dafiado durante la guerra, y contrariamente a lo que muchos piensan, no
€s representativo de ninguna manera de la historia nazi. De hecho existen algunas teorias que afirman
que los nazis lo incendiaron y comenzaron la persecucidn de los judios en Alemania porque supuesta-
mente el incendiario habia sido un judio holandés; el edificio no fue utilizado por los nazis después de
este incidente. Cuando el gobierno aleman regreso a Berlin y con él, desde luego, el parlamento, se deci-
di6 que el edificio debia albergar permanentemente piezas de artistas contemporaneos. Cuatro artistas
extranjeros fueron invitados para representar los cuatro poderes de la ocupacién de Alemania, ademas
de un nimero de artistas alemanes, yo entre ellos —creo que fui el Gltimo en ser invitado. Nos asignaron dis-
tintos espacios, y a mi me toco un patio abierto para presentar mi propuesta. Todas las propuestas debian
ser revisadas, aprobadas o rechazadas por el comité de arte del parlamento.
(2)
Pasé un tiempo en Berlin, en 1984 preparando una exhibicién, y durante mi estancia, un domingo por
la tarde, iba caminando por un parque similar a Central Park, quizas no tan grande, pero esté al centro
de la ciudad y llega hasta el Reichstag, que todavia en ese tiempo estaba en ruinas.

Era un dia soleado; los alrededores estan poblados por los turcos —Berlin alberga la mayor poblacion
turca de cualquier ciudad fuera de Alemania— que habian sido traidos para laborar en la industria, la
construccion y otras areas realizando las tareas que los alemanes ya no querian hacer. Ese dfa los turcos
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estaban con sus familias asando cordero; los nifios jugaban fltbol en el campo; eran muy guapos; eran
como una gran familia; y de pronto, mire hacia la ruinosa fachada, situada contra el muro que dividia a
la ciudad desde la guerra, vy vi la inscripcion Din Deutche Folke (al pueblo aleman). Eso me sacudi6: aun-
que no era la intencién original, con esta frase se les decia a todos los turcos que disfrutaban esta tarde
de domingo que no eran parte de aquello: “esto es sblo para los alemanes”.

La palabra “folke”, que en otros paises es un término bastante inocuo para decir gente, tiene una
carga muy pesada en la historia de la Alemania del siglo XX, pues era interpretada por los nazis en tér-
minos étnicos. Uno debia llevar un pasaporte que probara que uno habia sido étnicamente aleman por
generaciones. Sélo aleman, de ninguna otra extraccion étnica. Se trataba de dividir en dos la poblacién
de Alemania, y a la otra parte se le excomulgaba o algo peor.

Asi que habia algo en esta inscripcién gue me molestaba mucho, por lo que cuando estaba consi-
derando qué harfa con la invitacion para el sitio que me asignaron, me vino la respuesta relacionada con
lo que recordé haber leido en la secundaria, un ensayo de Berthold Bretch titulado bellamente “Las
cinco dificultades para escribir la verdad”. En este ensayo, que fue escrito mientras estaba exiliado de
Alemania en los afios treinta, Bretch decia que una forma de evitar una mentira hoy en dia es remplazar
la palabra “folke”, con la palabra “folkeron”, es decir, remplazar la palabra o “gente” con el término “poblacion”
Y pensé que tal vez esta era la respuesta y trabajé en ella.

(3)

Este es el sitio que me fue asignado. Hay dos patios interiores abiertos, que también pueden ser vistos
por los visitantes al Reichstag desde el techo. Es muy hermoso; si van a Berlin, no dejen de subir al techo,
se puede también subir al domo y tener una panoramica muy bella de la ciudad.

(4)

Este es el dibujo que anexé a mi propuesta. Planteaba que al centro del patio, con la misma tipografia
de la fachada, debia estar la dedicatoria a la poblacién, que incluiria a todas las personas que habian
vivido o vivieran en Alemania. En efecto, hoy en dia nueve por ciento de la poblacion alemana es de
ascendencia extranjera. Debo mencionar también en este contexto, y €s muy importante para la his-
toria del parlamento y del Reichstag, que en los afos treinta a mas de cien miembros del parlamento
les fue arrebatada la ciudadania alemana; mas de 70 entre ellos no murieron de muerte natural y
varios se suicidaron. Esto, de alguna manera, se asocia con la historia, no sélo la alemana, sino con la
de esta institucion particular.

(5)

El comité de arte del Bundestag, el parlamento aleman, discutid esta propuesta en dos sesiones a las
que acudi. En ambas sesiones respondi a las preguntas que me hicieron. Mas tarde el comité votd abru-
madoramente —sblo hubo un voto en contra— a favor de que mi propuesta se realizara.
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Después dejé Berlin para ir a Nueva York, y pensé que me llegaria el contrato por correo y que el pro-
yecto seguirfa su marcha. Me desengafié muy pronto: el Unico disidente, un miembro del Partido
Demdcrata Cristiano, un partido conservador y muy importante en el Parlamento aleméan, comenzo una
campafia muy exitosa en los medios, donde el debate sobre mi propuesta se prolongé cuatro meses.
Las leyes del Parlamento dictan que 150 de sus miembros desean discutir y después votar sobre un
asunto previamente aprobado por algin comité, la discusion se abrird a la totalidad de los miembros del
Parlamento v se presentara a votacion. Y eso fue lo que sucedio.

Mostraré rapidamente, coOmo, durante una hora, presentaron los medios, la discusion del parlamen-
to aleman sobre mi propuesta y votaron por ella con una mayoria de dos votos. Como aparecio en los
medios y como se velan los representantes durante su participacion.

(6)

Estas son las noticias de la television.

PH: (Cuales eran los argumentos en contra de tu propuesta’

HH.: Fueron muchos. El alegato principal en contra era que querian dejar atras el horrible pasado, el
periodo nazi. “Somos ahora una nacién normal, como todas las demas; nos enorgullece ser alemanes y
no debemos cuestionar esto nunca mas”. Eso decia el disidente, el que empez6 la campafa en contra
de mi propuesta en los medios.

El otro alegato era... jqué bueno que tu pregunta me lleva a hablar de esto, porque mi propuesta no
solo significaba que la inscripcién estuviera parafraseada de una forma aceptable para mi, tal vez dedi-
cando todo esto a la poblacion. Yo propuse también que todos los miembros del parlamento, asi como
los que fueran electos en el futuro, invitaran a sus votantes a traer 100 libras de tierra de su distrito elec-
toral para ser esparcidas alrededor de las letras y que esto se convirtiera eventualmente en una selva sin
control, sin los cuidados de un jardin, donde las palomas, que también existen en Berlin, harian su parte.

Fui acusado de adoptar un ritual nazi de sangre y tierra —y, de hecho, lo es—y que era un aspecto
Nacional Socialista inaceptable de esta obra. Mi respuesta fue que todos los que viven en Alemania
viven sobre territorio aleman (“terra” es una palabra latina que significa tierra). Y esta es la definicion del
alcance de las leyes alemanas aprobadas en este Parlamento. Los turcos y otros extranjeros tienen eso,
Y muchas cosas maés, desde luego, en comun con la poblacion autéctona.

(7)

Este es el caballero del Partido Democrata Cristiano que empez6 con este jaleo. Tiene mucha influencia
ahora y hoy es el segundo tras el lider del Partido Demécrata Cristiano.

(8)

Este es el miembro d el Partido Social Demécrata que hablé fervorosamente a favor de la propuesta.
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(9)

Eles el representante del Partido Verde que votd en contra. Fue interesante que los miembros de los par-
tidos estaban divididos en el asunto. De casi todos los partidos, habfa un miembro que se pronunciaba
en contra y otro a favor. Este votd en contra.

(10)

Ella es su correligionaria; voto a favor.

(11)

El es miembro del Partido Demécrata Liberal; se pronunci6 en contra.

(12)

Un colega del mismo partido que estaba a favor.

(13)

Un miembro del Partido Social Demdcrata hablando en contra. (risas)

(14)

El 4nico miembro del Partido Democrata Cristiano, ex presidente del Parlamento, que se pronunci6 a
favor. Fue, también miembro de Comité de Arte y, desde el primer dia, ferviente partidaria. Fue el Gnico
miembro de su partido que votd a favor.

PH: ;Apoyaban tu derecho a la libertad de expresion? O,japoyaban la nocidon que presentabas sobre
Alemania como...?

HH: No, solo votaban sobre si este proyecto debia o no realizarse. Si este proyecto debia realizarse en su
casa, el Rejchstag.

PH Pero, sestaban de acuerdo con tu premisa de que poblacion es la palabra apropiada?

R S1

(15)

Este es el Unico miembro del PDS, Partido del Socialismo Dembdcrata, que era parte del partido en el
gobierno de Alemania Oriental. El voté a favor.

(16)

El es el actual presidente del Parlamento. Fue el Ultimo orador y el méas ferviente; hablo a favor de la pro-
puesta desde la autoridad de su posicidon como presidente.

(17)

Como dije fue una victoria muy cerrada, de s6lo dos votos. La propuesta paso y comenceé a preparar el
sitio; medio afo después fue inaugurada. Podemos ver a Wolfgang Thierse, el presidente, y a mi llevan-
do el primer saco de tierra al lugar. Thierse recogi6 la tierra del cementerio judio de su distrito al este de
Berlin. Un buen nimero de miembros del parlamento trajeron tierra de los lugares donde habia habido
campos de concentracion. Muchos de ellos solicitaron a sus comunidades para encontrar locaciones
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simbdlicas para recoger tierra. Otros sélo la sacaron de su jardin trasero. Entre todos alrededor de dos-

cientas treinta y cuatro personas depositaron tierra de sus distritos.

(18)

Esta es una fotografia desde el techo hacia el patio un afio después.

(19).....(23)

Close-ups.

PH: Entiendo que solicitaste que para este proyecto no se debia cuidar para nada, nada de jardineria, jes asi?

HH: Exacto. Esta es una rosa salvaje...como supuse que sucederia. La tierra siempre tiene semillas y raf-

ces, y germinaron. Asi que es un jardin de maleza, por asf decirlo. Y, de hecho, hubo alguien que objetd

esto diciendo que las malas hierbas debian extraerse y tirarse.

(24)

Esta es la Gltima.

PH: Solo quiero preguntarte sobre la decision de dejar el jardin sin cuidados. Esto, de alguna forma, des-

truye el proyecto...

HH: Este edificio, asi como otros parlamentos y edificios oficiales en el mundo, esta bajo una constante

supervision por razones de seguridad; todo estéa bajo control. Yo quise introducir algo sin control e impre-

decible en este recinto de alta seguridad. También estipulé que el crecimiento de estas plantas duraria

siempre que el Parlamento fuera elegido libremente.

PH: ;Cuando terminara este proyecto?

HH: Como dije, si el Parlamento se muda a otro edificio o si se convierte, desde mi punto de vista, en un

régimen dictatorial, entonces terminara.

PH: Me parece que estos proyectos son dos ejemplos de tu compromiso a largo plazo con Alemania, a

pesar de que no has vivido alli en mucho tiempo. Me parece interesante que hayas realizado dos gran-

des proyectos en dos lugares que visiblemente representan a Alemania; es una relacion interesante la

que tienes con Alemania en ese sentido pero también es importante tu trabajo con la historia de otros

lugares o con los intereses corporativos. Quiza podriamaos hablar de esto con tu siguiente pieza.

(1) |

HH: Esta es una obra de los 80 producida en Nueva York. Fue exhibida en una galeria comercial del Soho,

cuando el Soho era el distrito de las galerias. Se titula MetroMobil, en una palabra. La antigua compafila Mobil

era en ese entonces de las siete grandes compaifiias de petroleo; ahora esta fusionada con Esso o Exxon, como

se le conoce en otros paises. En aquel tiempo muchas compafiias internacionales, las mas grandes, las

compafifas petroleras multinacionales y otras colaboraban con el régimen del gpartheid de Sudéfrica.
Sudafrica, hasta principios de los 90, estaba bajo las leyes racistas de la minoria blanca del Partido

Nacionalista. La poblacién indigena, la poblacién negra no tenia derechos, estaba secuestrada en las
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zonas aridas del pais y era tratada sin ningin respeto. Y asi fue hasta principios de los 90 cuando Nelson
Mandela se convirtid en el primer presidente electo de Sudafrica. Anterior a esto, el régimen racista era
un régimen violento con el cual colaboraban las grandes compafias mundiales de Estados Unidos,
Alemaniay Francia.

En este caso era Mobil. Al cuestionar a Mobil sobre su actitud de colaboracion con el régimen racis-
ta de Sudafrica, la respuesta oficial fue que “la gerencia de Mobil en Nueva York cree que las subsidia-
rias de Sudafrica destinan a la policia y a los militares sdlo una pequefia parte de sus ventas totales”. De
hecho, Mobil suministraba una buena parte de la gasolina utilizada por los militares y la policia del régi-
men, sin embargo afirmaba que “negar rotundamente los suministros a la policia y las fuerzas militares
de un pais anfitrion no es consistente con la imagen de la ciudadania responsable de ese pais” Una
declaracion bastante cinica.

Lo que vemos aqui es una reproduccion de la fachada del Metropolitan Museum de Nueva York,
donde, desde el surgimiento de las exposiciones “taquilleras’, estas se anuncian con banderolas enormes.
En este caso se trata de una exposicion de piezas realizadas en Nigeria —pais donde Mobil extraia petro-
leo— patrocinada por Mobil. Esto ilustra cdmo compafiias petroleras o de otro tipo patrocinan exposicio-
nes de artistas de paises donde hacen negocios para servir como parte de sus relaciones publicas.

(2)

Aqui vemos un acercamiento a esta pieza. Se ve que hay un enorme fotomural detras de las banderolas.
(3)

Otra vista del otro lado.

(4)

Aqui vemos todo el mural, quité las banderolas para poder verlo completo. Es una procesion funeral en
uno de los campamentos de “paracaidistas” a las afueras de Capetown, que fue invadido por la policia,
que asesind a unas 12 personas. Iban cargando los ataudes.

(5)

Aqui en la cornisa donde estan las banderolas coloqué una placa, que seguramente no se alcanza a leer,
asi que se las voy a leer. Dice, “El patrocinio de programas, exposiciones especiales y servicios pone a la
disposicion muchas oportunidades de relaciones publicas. Constituye una respuesta creativa y barata a
objetivos de mercadotecnia especificos, particularmente cuando las relaciones internacionales, guber-
namentales o las de los consumidores son de un interés fundamental”.

Encontré esta explicacion de la razon de ser del museo que patrocina, y de paso, para darles a los
patrocinadores un motivo para involucrarse con las artes, en un pequefo volante publicado por el
Metropolitan Museum de Nueva York con el contundente y, a la vez hermoso titulo de “El negocio del arte
conoce el arte del negocio”. No se podia encontrar una frase mejor para describir la situacion de las
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instituciones artisticas tanto en Estados Unidos, donde los intereses privados siempre han jugado un
papel principal, como en Europa, donde progresivamente los politicos les piden a las instituciones del
estado que salgan a buscar dinero de corporaciones puesto que ellos 0 nosotros, los contribuyentes
para ser mas precisos, no estan dispuestos a pagar las cuentas.

P H: ;Podrias hablarnos de la reaccion de Mobil y del Metropolitan Museum sobre esta pieza’?

H H: El Metropolitan no reaccioné de ningin modo. Pero Mobil si lo hizo. Habia otras piezas en esta exhi-
bicion y —estoy mezclando dos cosas pero no muy distintas en su naturaleza— la galeria donde estaba
exhibiendo algo recibié una carta del consejo legal de Phillip Morris que decia que si la galeria exhibia
mi trabajo, tomarian medidas contra esta. La situacion con Mobil fue que se presentaron una serie de
piezas en una exhibicion individual en la Tate Gallery de Londres en 1984, e inmediatamente llegd una
carta de las oficinas generales de Mobil en Nueva York. Uno de sus abogados amenazaba a la Tate
Gallery, al director de la Tate Gallery, que si yo violaba su marca registrada y sus derechos de autor, la
Tate Gallery debfa retirar de la circulacion del catdlogo. Al ser la Tate Gallery una institucion fundada por
el gobierno debia ser cautelosa, y al no conocer las leyes norteamericanas retird de circulacion el cata-
logo temporalmente. Lo mismo se hizo en Eindhoven, Holanda ya que el catalogo fue una coedicion de
dos instituciones. Tuve el apoyo de una firma de abogados de Nueva York, debo decir que no tuve que
pagarles, lo hicieron por una buena causa, y ademas, yo no tenia el dinero para hacerlo. Ellos le enviaron
—uno de los socios— una carta a la Tate Gallery explicando que la ley norteamericana por la cual Mobil
reclamaba sus derechos, la ley norteamericana permitia lo que yo hice. Finalmente la Tate Gallery acor-
db con el museo de Eindhoven volver a poner en circulacion el catalogo.

P H: Vayamos a las preguntas del publico

Publico 1: Me gustaria preguntarle, y le suplico que no sea politicamente correcto en su respuesta, /qué
piensa Hans Haacke de la figura de Beuys como referencia? Mas que preguntarle sobre su obra, aunque
agradeceria una respuesta en este sentido, me gustaria saber ;como ve a Beuys como referencia politi-
ca 'y como hombre, un hombre que maneja un trabajo con connotaciones politicas?

HH: Hace un afio fui invitado por la DIA Art Foundation de Nueva York para hablar —invitaron también a
otros artistas— sobre otro artista de nuestra eleccion que fuera representativo de la coleccion de esta
fundacioén. Yo escogi hablar sobre Beuys. No era una tarea facil, conocia, desde luego, la obra de Beuys,
lo conoci personalmente y tenfamos algunas cosas en comun. Pero pienso también gue nuestro acer-
camiento al mundo nos diferenciaba drasticamente.

El estaba profundamente influenciado por la Antroposofia. El hilo en comUn es que yo creci en una
familia de ideas antroposéficas, pero cuando me converti en adolescente me dije “esto no tiene nada
que ver con el mundo como Yo lo conozco”. Sin embargo él era un converso, antes habia sido catdlico.
Tenia una nocién de la politica, de la economia, de coémo afectan al mundo; era también miembro del



La historia y el artista: de la rebelion a la asimilacion

Partido Verde. Pero desde mi punto de vista, él no comprendia como funcionaba el mundo, él respondia
de forma oscura, a veces en términos de alquimia, de un modo quimico al mundo que le rodeaba.
Ocurrid un evento muy significativo en 1982: ambos fuimos invitados a participar en Documenta.
Ambos acudimos a un mitin en Bonn, en ocasion de una visita de Ronald Reagan para buscar la apro-
bacion para colocar misiles nucleares en territorio aleman. Estébamos en el mismo barco en este asun-
to politico. Sin embargo en Documenta él respondié fundiendo una corona de oro puro de un zar —que
habia obtenido del duefio de un restaurante de Dusseldorf— para moldear un conejo. Un conejo en su
mitologia personal tenia toda una serie de cualidades que promovian sus ideas. Mientras que yo pinta-
ba a Ronald Reagan al estilo del siglo XIX con un paisaje detrés y una alfombra roja que iba desde la pin-
tura hacia un fotomural del mitin de Bonn que habia fotografiado. Asi que estaban los manifestantes en
contra de la estacién nuclear en Bonn mirando hacia el emperador en la otra pared, presentado al esti-
lo del siglo XIX. Me parece que la postura del conejo alguimico de oro y la mia eran drasticamente dis-
tintas en nuestro acercamiento e ilustracion de la diferencia entre nosotros.

Publico 2: Quiero agradecerle por su presentacion increiblemente articulada. Me preguntaba si estara
o no de acuerdo con la observacion de Benjamin sobre si, para que un autor produzca una tendencia
politica correcta se necesita la estética correcta. /Se puede separar 0 es posible que suceda en ciertas
obras mas que en otras?

HH: No sé lo que significa “correcto” en ninguno de los dos casos.

Publico 2: Me imagine que responderia eso. Para Benjamin significa la vanguardia, la correccion politica es...
HH: Yo temo a cualquiera que diga que él o ella sabe y que los demés estan mal; de la misma manera
tampoco creo gue sea un conocedor, un critico o un artista el que lo sepa todo mientras los deméas no
saben nada. Esta es una discusion abierta, un discurso, es un toma y daca.

Publico 2: Esta bien, quizas la segunda parte de mi pregunta, jestan bien equilibrados los dos discursos,
el estético y el politico, en su obra?

HH: Trato de combinarlos de tal manera que nadie los pueda volver a separar.

Publico 2: jPiensa que ha.tenido mas éxito en algunas obras que en otras?

HH: Por supuesto: a veces se gana y a veces se pierde.

Pablico 2: jEn cuéles? No quiero imponer mi punto de vista al publico pero me parece que Germania es
una pieza mas exitosa al sintetizar esto que Der Bewolkerung, aunque es una pieza mas interesante en
su proceso que en el monumento que resultd de ella.

HH: La situacion en Venecia, asi como la de Berlin fueron Unicas. Es muy raro que un artista disponga de
este tipo de material politico y de las instituciones sociales. Asi que cuando no lo tienes, se deben de uti-
lizar otros medios en, este caso fibra de vidrio o banderolas o fotografias o lo que tengas.
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PH: Quiero preguntarte otra cosa. Dado que el tema de las ponencias es la historia, el arte y lo efimero,
y que tu trabajo tiene ese aspecto de especificidad de sitio ;como percibes que sobrevivira tu obra en el
futuro? O ni siquiera te preocupa coOmMo sera apreciada tu obra dentro de b0 afos, si sera entendida en
un futuro en un contexto que resulte apropiado.

HH: No creo que mi trabajo sea diferente al de cualquier otro artista con respecto a su sobrevivencia; no
lo sé, tendria que hablar con la gente dentro de 50 afos.



