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&Como aprender a trabajar
y a construir sin estar de acuerdo?

Por Mdnica Amieva

Esta intervencion comienza por dar un paso atrds: con un breve y muy simple recorrido por
el programa de acompafiamiento del SITAC, que bajo el nombre de Clinicas inici¢ desde la
sexta edicidn llevada a cabo en 2008, dada la inquietud de Guillermo Santamarina por abrir
la discusion a otros participantes con una dindmica mas dialégica, mas alla de los invitados
de las conferencias y las mesas en el Simposio. Mi relatoria de lo acontecido en los Nodos,
coordinados por Christian Gémez, se da desde la practica pedagdgica, en la cual me he des-
empefado en contextos museisticos y universitarios. A partir de esta perspectiva, un re-
cuento de las clinicas me parece relevante en un momento en el que el SITAC reestructurd
sus formatos para esta edicion con el reto de “tender puentes capaces de mediar sin agenda
y sin dogmas, de escuchar y observar, sin imponer una visiéon”,! como escribié Mariana
Munguia en un texto sobre el PAC publicado en Itinerarios de la cultura contempordnea en
Meéxico. Este breve relato también nos permite ver las lineas de continuidad y discontinui-
dad de los Nodos con los programas precedentes.

Posteriormente, quisiera compartir reflexiones sobre como pienso que la forma de los
Nodos influy6 en el fondo de las discusiones, retomando una pregunta que Brenda Caro
Cocotle quien también funge como relatora, lanzé al aire en el texto publicado en la revista
Codigo Autocriticas y pequerias posibilidades. SITAC XIII : “Pero vale la pena preguntarse si
basta con modificar la forma para incidir de fondo, tomando en cuenta que el problema no
se reduce a la organizaciéon de un congreso, sino que se refiere a un sector profesional con
una buena carga de cobardia intelectual”.? Lo que propongo siguiendo este cuestionamiento
es analizar las estructuras de enunciacion de los Nodos para preguntarnos hasta qué punto
es posible intervenir en las relaciones de poder de los formatos de discusidn, en lugar de
unicamente reflexionar sobre ellos. Si bien desde luego siempre hay una especie de pen-
diente jerarquica que dificulta la horizontalidad como principio organizativo de los proce-
sos pedagogicos, mi impresion es que en los Nodos esta pendiente fue menos pronunciada.

Finalmente, cerraré la presentacién con algunas preguntas muy puntuales generadas
en los Nodos a la luz del marco general del SITAC Nadie es inocente, el cual nos emplaza
frente a una contingencia histérica que exige una reflexién autocritica sobre la complejidad
de nuestra complicidad y nuestra responsabilidad sobre la gestién del entramado econdémi-
co, politico y cultural de la produccién artistica contemporanea. A lo largo del texto haré
alusion a referencias de colegas que considero de interés para complementar los temas dis-
cutidos fuera o dentro del marco del Simposio.

1. De las Clinicas a los Nodos
Después de las primeras Clinicas del SITAC VI Lo que nos queda (Ute Meta Bauer) ya mencio-
nadas, y dirigidas por Guillermo Santamarina, que respondian a preguntas cercanas a los
Nodos, como por ejemplo scudles eran los modelos de participacion en la cultura imperante,
asi como las formas de operaciéon de las plataformas independientes e institucionales;
Terapia intensiva fue el nombre bajo el cual operaron los talleres del SITAC VII Sur, sur,
sur, sur (Cuauhtémoc Medina) coordinados Roberto Jacoby. En esta edicién, cabe recor-
dar que con una intencion anti-centalista similar a Nadie es inocente, el simposio se ex-

1. Munguia, Mariana. “Mediar sin agenda y sin dogmas. Patronato Arte Contemporéaneo”. Itinerarios de la
cultura contempordnea en México (2017). Nam. 7. Diecisiete, teoria critica, psicoanélisis, acontecimiento.
Disponible en linea: http://www.diecisiete.org/index.php/diecisiete/article/view/158

2. Caro, Brenda. Autocriticas pequerfias y posibilidades. SITAC XIIl. Nadie es inocente. Cédigo. abril 28, 2016.
http://www.revistacodigo.com/opinion-autocriticas-pequenas-y-posibilidades-sitac-xiii-nadie-es-inocente/
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tendié geograficamente a Guadalajara con la colaboracidn de la Oficina para Proyectos de
Arte (OPA), que realizd un encuentro con Jean Fischer y Raimond Chavez.

En la siguiente siguiente edicidn, Tobias Ostrander regresé al formato inicial en las
Clinicas del SITAC VIII Puntos ciegos, Cine, feminismo y performance (Gabriela Rangel) para
trabajar temadticas como la construccién critica de espacios de género. Las siguientes
Clinicas dirigidas por Sol Henaro en el SITAC IX Teoriay Prdctica de la catdstrofe (Eduardo
Abaroa) mantuvieron igualmente la forma de las clinicas y contribuyeron a puntualizar
cuestionamientos presentes también en las discusiones de los Nodos sobre ;como se po-
drian generar nuevos agenciamientos hacia una sensibilidad estética que impulsara la
transformacion de la vida cotidiana y que al mismo tiempo propiciara transformaciones
sociales y econémicas?

En las Clinicas SITAC X El futuro, de vuelta a la cuenta larga (Shuddhabrata Sengupta),
Soffa Olascoaga parti6 de la pertinencia de hacer uso de las herramientas digitales con el fin
de difundir el trabajo realizado en los seminarios o aulas virtuales desarrollados en colabo-
racion con Taller Multinacional. En estos encuentros se discutio scomo pensar la educacion
a futuro? y otra pregunta que cuyo eco resond en algunas sesiones de los Nodos como: ;cud-
les son las aproximaciones posibles e imposibles a la comunidad asi como las condiciones
de trabajo asi como las posibilidades de auto organizacién?

Campo de pruebas 1+1=1l, dirigidas en el SITAC XI estar-los-unos-con-los otros (Paola
Santoscoy y Marcio Harum) por la Plataforma Arte Educacién (PAE), buscé someter a prue-
ba el planteamiento de colaboracidn y trabajo colectivo del el tema general del Simposio. El
campo de pruebas activo la interesante iniciativa editorial de los directores para sentar las
herramientas de la discusién previo al inicio del Simposio, de los compendios de lecturas
previas (lector)es: hacer tiempo_ de Marcela Quiroz. Para ello, se convocé a colectivos, inter-
locutores y relatores de diversas disciplinas, fuera y dentro de la ciudad de México. Se conti-
nué con la idea de generar comunidades de pensamiento virtuales como preparacion al
Simposio en la redpae.net.

&studio SITAC (Carin Kuoni) de la doceava edicién del simposio Arte, justamente, diri-
gido por Lucia Sanromén, sumo el formato de residencias cortas fuera de la Ciudad de
México a Oaxaca y Tepoztldn en colaboracién con sedes anfitrionas en tres formatos dife-
rentes. El primero, desarrollado en el Centro de las Artes San Agustin Etla (CaSA) de Oaxaca,
sobre justicia alimentaria. El segundo, realizado en el Museo Experimental el Eco en colabo-
racién con Campus Expandido sobre justicia de género; y el tercero, que en colaboracién con
Alumnos 47, problematizoé el tema de la justicia educativa.

Il Contindencias que convocan
Los Nodos ocupan la funcién que antes tuvieron las clinicas, la terapia intensiva, el campo
de pruebas o los estudios. Sin embargo, en esta ocasidon se concibieron en otro marco tem-
poral. Es decir, menos como un acompafiamiento paralelo y mds como una de las fases mis-
mas del SITAC XIII. Los Nodos se plantearon pues, como una plataforma de vinculacién
entre iniciativas con la finalidad de profundizar las lineas de discusion en problematicas
especificas en un radio mds extenso de intercambio y distribucién. El uso de la plataforma
virtual fue, en palabras de Christian Gémez, “un espacio de identificacion entre interlocuto-
res a través de una Agenda y una Bitdcora, en la que los documentos textuales y audiovisua-
les que se iban generando, daban cuenta de lo acontecido en la esfera publica”.

Tanto los Nodos, como el planteamiento de Nadie es inocente, han tenido la relevancia
de responder a la actual contingencia politica por la que estd atravesando nuestro pais. Una
contingencia que demandaba reconfigurar las dindmicas de las clinicas para sumar distin-
tas voces que, autoorganizadas, tomaron la responsabilidad de los formatos y escenarios de
discusién de los tres ejes del Simposio. Con la nocion de contingencia me refiero a tres sen-
tidos de esta nocidn: la respuesta ante la urgencia de una crisis; la no necesidad de cualquier
orden establecido que nos recuerda su condicion susceptible de ser transformado; y los con-
tingentes de personas que, como nosotros hoy, se ocupan de una situacion que demanda la
intervencion o movilizacién.
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A pesar de los diversos posicionamientos que encontramos en las dos primeras fases
del Simposio, los Nodos arrojaron la idea de que al menos coincidimos en que atravesamos
por una contingencia histdrica general y particularmente en nuestro campo en lo que refie-
re acomo se ha manejado hasta el momento: la reciente creacion de la Secretaria de Cultura
bajo el credo de “ni una plaza ni un peso mds”. Coyuntura cuestionada publicamente por
varios colegas como Eduardo Abaroa, y otros tantos aqui reunidos el dia de hoy, que han
denunciado entre otras cuestiones: su confuso marco legal en relacion con los derechos
culturales; su también confuso reglamento interno de organizacién de la dependencia que
a ojos del secretario de cultura hemos “sobrevalorado”; la falta de transparencia; los tijere-
tazos al presupuesto en este rubro (estos dias se discute en la cAmara de diputados el brutal
recorte a la cultura del 30.7% del ejercicio 2016); los bajisimos sueldos sin prestaciones y
puestos que en realidad incluyen la chamba de dos o hasta mas personas; los despidos ma-
sivos e injustificados; los ya naturalizados dedazos; la ineficacia; la corrupcion; la injeren-
cia en los programas de los museos; la censura (y autocensura) que nos lleva también a
preguntarnos ;cOmo nos reposiciona en el campo artistico la crisis de censura en la esfera
publica que coarta sistemdaticamente la libertad de expresion en nuestro pais?

Todo esto demanda una reflexion sobre las “oportunidades” de la creacion de esta
nueva instancia publica y las implicaciones de que ésta opere fuera del marco de la
Secretaria de Educacion, pero demanda también una mayor vigilancia critica por parte de
la ciudadania y la comunidad artistica que quizds involucraria estar mejor informados so-
bre las audiencias publicas por la Ley General de Cultura Federal y cohesionados como una
comunidad (a pesar de los distintos bandos) frente a la precariedad en nuestras institucio-
nes y sus infraestructuras, y frente a los abusos de las condiciones laborales de nuestros
colegas en instituciones no so6lo publicas sino también privadas. La carta enviada a la
Secretaria para expresar el desacuerdo de la comunidad artistica con los recientes ajustes
al presupuesto destinado a los programas e instituciones publicas culturales, fue un buen
punto de partida en este sentido.

Es importante recordar que estas cuestiones de precariedad laboral en relacién a la
critica del marco neoliberal de la gestion empresarial de la cultura, presentes en varias
conversaciones de los Nodos,* han sido analizados profundamente por colegas como Pilar
Villela en varios articulos y proyectos, siendo uno de los més recientes La empresa soy yo.
O bien, por Irmgard Emmelheinz, quien recientemente publicé un libro indispensable en
la discusion del debilitamiento de las fronteras que separan las 16gicas mercantiles de las
publicas y culturales: La tirania del sentido comiin. La reconversion neoliberal de México.

Elriesgo y el interés de la estructura de los Nodos fue partir de una convocatoria de
participacion mas abierta que hasta cierto punto fue capaz de provocar reorganizaciones
de fondo y contenido que mapearon y vincularon iniciativas disgregadas que antes no po-
diamos ver. Intentar no imponer una visiéon y tener menos control de las dindmicas de
discusion fue también un trabajo de mediacién heuristica. En una entrevista que realicé a
Christian Gomez y al final no se publicd, enunciaba que le llamaba la atencion escuchar
que este simposio iba a llamarse No es posible que no podamos sentarnos a hablary que los
Nodos se habian planteado como un proceso abierto ante la descalificacion que existe en-
tre interlocutores, en un momento en el que realmente necesitamos ampliar y complejizar
la discusion publica. Los intercambios que acompafié en los Nodos me recordaron tam-
bién el texto de Taniel Morales Una revolucion de baja intensidad, del cual tomé el titulo
de esta presentacion, en el que escribe: “El presente es muy complejo. Suceden cientos
de crisis diferentes y debemos darnos cuenta que no tenemos que estar de acuerdo para

3. Vale la pena revisar el material generado como parte del Nodo Cuestionario Horizontal en el eje de la Razén
politica de la gestién cultural del Estado, coordinado por Rafael Lemus y Maria Minera. Se trata de cuestiona-
rios que registran las ideas de grupo de escritores, artistas, curadores, gestores e investigadores en torno a la
creacion de la Secretaria de Cultura y el estado del aparato cultural mexicano. Los cuestionarios se pueden
consultar en http://sitac.org/xiii/nodos-bitacora/cuestionario-horizontal-razén-pol%C3%ADtica-de-la-
gestidn-cultural-del-estado


http://sitac.org/xiii/nodos-evento/raz%C3%B3n-pol%C3%ADtica-de-la-gesti%C3%B3n-cultural-del-estado
http://sitac.org/xiii/nodos-evento/raz%C3%B3n-pol%C3%ADtica-de-la-gesti%C3%B3n-cultural-del-estado
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hacer algo. El consenso esta sobrevalorado. Tenemos que aprender a trabajar y a construir
sin estar de acuerdo”4

La gran dificultad, desde luego, reside en el cémo y en el qué sigue... pero creo que los
esfuerzos de coordinacién y autogestion de todos y cada uno de los Nodos “por sentarnos a
hablar”, tuvieron el valor de someter a discusion publica las problemadticas comunes y espe-
cificas del campo cultural y vislumbrar de qué forma afectan nuestras practicas las politicas
culturales asi como la poca incidencia que hemos tenido sobre ellas, en ciudades como
Toluca, Monterrey, Oaxaca, Puebla, Guadalajara, Tijuana, Tlaxcala, Ciudad Judrez,
Tepoztlan y la Ciudad de México.

111 &.Como aprender a trabajar y a construir sin estar de acuerdo?
Termino esta presentacion con algunas preguntas muy dificiles de elegir y tal vez un poco
redundantes, recogidas de los Nodos que quisiera compartir a modo conclusién:

Del primer eje de Nadie es inocente: Razdn politica de la destion cultural del &stado
¢Cémo ir Del discurso al hecho sin fingir solidaridad, como increpa la honesta relatoria del Nodo
coordinado por Adriana de la Rosa que abordé la politica en la gestion cultural de Oaxaca?

De la primera sesion de Tan cercay tan lejos, el Nodo realizado en la Facultad de Artes
de la Universidad Auténoma del Estado de México en el se plante¢ la siguiente interrogan-
te: ;qué implica contribuir en el entramado cultural de una ciudad tan cercana al centro del
pais, donde “todo sucede”? rescato la pregunta: ;)Desde ddnde podemos aun participar en el
disefio de las politicas culturales y en la definicion de sus prioridades para con el bien co-
mun? ;Qué tipo de entramado social estd produciendo la cultura que hacemos todos?

El Foro Razdn politica de la gestion cultural del Estado: Reflexiones desde una
Universidad Autdnoma se realizé en la Galeria GAMA y sala de juntas CORIEDA de
la Facultad de Artes y Diseflo de la UNAM, se reitera la inquietud de si: ¢Es viable y necesario
establecer vasos comunicantes entre el Estado y los actores culturales para generar politicas
mads incluyentes, plurales y efectivas? ;Qué tan democréticas y transparentes son las deci-
siones sobre politica cultural que se toman a nivel federal y estatal?

&n relacién al segundo eje de Nadie es inocente: &Cultura del beneficio comin?

Retomo algunos cuestionamientos del Nodo ¢Es el arte contempordneo un bien comiin? Del
primer conversatorio de la plataforma Metafile, realizado en el espacio NoAutomatico, en
Monterrey, moderado por Mario Alberto Garcia Rico. Al respecto Rocio Cardenas Pacheco
propuso “mas que pensar el sbien comun para qué? o jpara quiénes? y ;coOmo pensar a
Monterrey y -yo agregaria la cultura- desde el rabillo del ojo, desde la memoria, desde lo que
se puede decir y no se puede hacer?”

Del Nodo Palabra, cuerpoy memoria. Repensando lo comun. Accion cartogrdfica, orga-
nizado por Maria Rodriguez Cruz de Corrientes y Rodrigo Cué de Ovnibus, retomaria las inte-
rrogantes generadas de: ;.Como se sostienen los proyectos?, ;cémo se estructura el entramado
cultural?, ¢cudles son los criterios de inclusidn y/o exclusion?, ;quién se beneficia con dicha
estructura?, jaquello que surge de los proyectos apela realmente al bienestar comun?

De la linea de la Produccion del valor del arte, Arte y Trabajo: Grupo de estudio en Biquini WAX

¢como alienamos, fetichizamos, subsumimos y alimentamos una ley, un orden, un mercado?

24 de septiembre de 2016, Museo Jumex.

4. Morales, Taniel. “Una revolucién de baja intensidad”. Itinerarios de la cultura contempordnea en México
(2017). Num. 7. Diecisiete, teoria critica, psicoanalisis, acontecimiento. Disponible en linea: http:/www.dieci-
siete.org/index.php/diecisiete/article/view/149
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l.a radiacion del centro

Por Christian Camacho

Donde sea que un agujero se desplaza, se inventa una superficie
-Reza Negarestani

La visita, a partir de la imaginacion, a la conversacion de mis colegas, compafieros y amigos
ha sido un reto pese a la aparente cercania de esta informacidn, pese a la aparente visibili-
dad de los lazos entre individuos y grupos distribuidos, quizas, a partir de sus propios inte-
reses; depositados por regiones y clases mas o menos especificas en su contexto, asi como en
lo que ese contexto significa para mi, desde la Ciudad de México, desde mi trabajo en la ini-
ciativa privada y desde la prictica artistica, pues en mi relatoria, hablo no realmente a partir
del andlisis de la cultura, sino desde el arte.

En ese sentido, una de las cosas que mas me intriga acerca de esta conversacidn sobre
aparatos de arte que hemos estado teniendo en las distintas ciudades de la Reptiblica
Mexicana es la extrafia sensacion, de que al conversar, todos estamos persiguiendo, si no lo
mismo, algo muy similar: que como han fluido los acuerdos culturales, comerciales y politi-
cos, asi como los discursos que los forjaron, fluya también la intencién y buena voluntad de
construir nuevos vinculos, sin importar desde dénde, hacia un punto en el que se perciban
finalmente como importantes y visibles, en el que triunfen y conecten, en el que se ciernan
firmes sobre el suelo y produzcan, pese a todo (pese a si mismos), en un espacio reconocido
como cercano.

Ya en este supuesto, en el que el deseo de hablar de algo es hablar desde su convocato-
ria 6ptima, surgen las anomalias de la imaginacién.

Mientras que en Puebla se cuestiona el como vincular a las comunidades y como dotar
de hegemonia al arte poblano (incluyendo a sus necesidades locales de valorizacién y consu-
mo), desde Tijuana Heriberto Yépez sefiala que el problema de la integracion de algo es justa-
mente que en tal operacion este algo “pierde fuerza, pierde su propio centro™. En el recorrido
de estos ultimos meses, es este centro el que en realidad me llama la atencion, al cual también
considero un centro doble: uno que se pierde, y que en otro punto brilla, quemando la energia
de esa pérdida. Un tipo de hueco, asi, totalmente consciente del vacio que moviliza.

Es importante detectar los vehiculos de este vacio.

Una de las ideas mas especificas que encontré analizando NODOS viene de Cholula,
aunque podria replicarse con exactitud en otros lugares; aquella que indica que “no todos
alcanzamos a comprender qué es el arte contemporaneo o cémo vivirlo”, y que en el caso
particular de Puebla se esta “a mas de 40 afios de la Ciudad de México”. Incluso que una se-
fial de esto se aparece dentro del surgimiento del Museo Internacional del Barroco, en dén-
de, a simple vista, s6lo se esta revalorizando el arte del virreinato y no una propuesta de
verdad en sintonia con la actualidad de los agentes artisticos de Puebla; algo similar a la idea
de que la comunidad que percibe e interpela la polémica de este gesto, no puede sino refle-
jarlo en su anacronismo o exceso: dicho de otra manera, que en el problema de una institu-
cién amante del Barroco no veriamos nuestra “contemporaneidad”.

Esta nocion de contemporaneidad, en donde cierto sector artisticamente parlante nos
mostramos confundidos ante el reflejo presente de contenidos que afrontan, con cierta vio-
lencia, nuestro propio tiempo y clase, me interesa profundamente, pues creo que a través de
ella se asoman preguntas que no hemos tenido tiempo de hacernos y que construyen el hori-
zonte de una discusion que aunque es muy evidente en el debate mayor de casos como Louvre

1. Yépez-Abaroa: una entrevista-puente, por Satélite, en La Ciudad de Frente - Arte, 15 de Agosto 2016,
http:/www.frente.com.mx/abaroa-yepez.


http://sitac.org/xiii/nodos-evento/raz%C3%B3n-pol%C3%ADtica-de-la-gesti%C3%B3n-cultural-del-estado-reflexiones-desde-una-universidad-aut%C3%B3noma
http://sitac.org/xiii/nodos-evento/raz%C3%B3n-pol%C3%ADtica-de-la-gesti%C3%B3n-cultural-del-estado-reflexiones-desde-una-universidad-aut%C3%B3noma
http://sitac.org/xiii/nodos-evento/el-arte-contempor%C3%A1neo-como-bien-com%C3%BAn

oo Fase® SIT_AC XI

0 Guggenheim Abu Dhabi, resuena perfectamente aqui en Museo Jumex, el Teatro Telcel y
Museo Soumaya: no puedo sino pensar que para llegar desde esta obra de David Chipperfield
inaugurada en 2013 hasta aquella de Toyoo Ito terminada en Puebla este mismo afio tengo que
viajar 40 afos. ;40 aflos hacia dénde? ;fuera, dentro, futuro, pasado, norte o sur?

Pensemos en el tiempo, en las particulas aceleradas de las que estd hecha esta pregunta.

Consultando las relatorias de Cholula, a Mmmmetafile en Monterrey, la Red en Ciudad
Judrez o las sesiones de Toluca en el Estado de México, el presente, asumido desde la discu-
sidn, se aparece en una forma particular y sospechosa. Entre muchas de las preocupaciones
de esta bitdcora, mds que percibir un signo geopolitico o cultural claro, leo uno temporal, y
que en mi opinidn, es falso.

La falacia de este tiempo surge a la par de su confusién con otro gran lugar comun del
pensamiento artistico, otra radiacion compleja a la que sin cuestionar demasiado llamamos
“territorio” y que entre sus reducciones frecuentemente da origen al centro.

El pensamiento que me interesa, entre muchas otras operaciones, realiza una que es
esencial y que es la de reconocer e interceptar el lugar en el que el centro surge, que como he
mencionado, no es del todo un lugar sino mds bien un punto enrarecido del tiempo y cuya
discusién da cabida a lo contempordneo. No debe quedar mucha gente en esta sala a la que
esta palabra, idea o lo que sea no le resuene con una familiaridad especifica, ya grisdcea,
evidente en sus usos e instituciones, y vaga en su futuro.

Lo contemporaneo, la contemporaneidad, pareciera en realidad unirnos a un hilo de
sistemas cuya intervencion, mas que indicarnos un campo de referencia, deseara dictarlo
desde una idea anémala del presente, méas parecida inclusive al pasado inmediato y cuyas
instancias, alguna vez renovadoras y liberadoras, no poseyeran ya vigencia alguna fuera de
la incorporacion de sus carencias.

Este transito de vacios hacia lo regional, esta suerte de turismo, existe en muy diver-
sas formas y dictamina necesidades como las que Eduardo Abaroa menciona en su pldtica
con Heriberto Yépez, quien durante la conversacion invoca la figura del curador “homeopé-
tico”, el cual,

en lugar de contrarrestar el mal (en este caso el subdesarrollo del campo artistico), bus-
ca inyectar justo el elemento patdgeno (galerias, academia, critica, ;qué mds?) para es-
timular “un campo de accion para que florezca el monstruo™

Yépez continua
Tt lo llamas “homeopatia” pero lo que describes es que se introduzca un phdrmalkon (ya
Derrida subrayd que es tanto “veneno” como “remedio”), un fdarmaco que envenena y
remedie arte contempordneo en México; sacaso es una especie de curador-brujo-diler?

Aqui, Abaroa responde que a su gusto, y después de lo que ya ha visto, quizds ya ha sido su-
ficiente veneno.

En efecto, el remedio creo yo también, simplemente ya no estd en la conversacion.

Pese a estas fisuras, sigue resultando muy importante conectar con las implicaciones
de pensar en lo contempordneo. Si bien, no para reconsiderar sus aplicaciones, si para cono-
cery replantear sus alcances; redimir en lo posible, los aspectos radiantes de la imaginacion
de lo actual y de sus espacios mds auténticos: ni centrales, ni regionales.

En esta imaginacion de las regiones, las sucursales y las republicas, en la que el tiempo se
dispersay colapsa en jerarquias, yo pregunto, dentro de las implicaciones de lo contemporaneo:
¢Qué es un sistema solar? Ante la suposicion de una presunta orbita “anacrénica de la periferia”,
es preciso insertar la lectura que Giorgio Agamben hace del primer Nietzsche en la que nos ha-
bla de cdmo ha encontrado su “contemporaneidad” en una forma de desarticulacién en la que

2. lbid.
3. Ibid.
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los verdaderos contempordneos, aquellos que pertenecen a su tiempo, son aquellos que
no pueden ni pertenecer a él adecuadamente, ni cumplir con sus demandas; en este
sentido es que se hacen irrelevantes, pero precisamente por esta condicion, por esta
desconexiony anacronismo, es que son mds capaces que otros de percibiry capturar su
propio tiempo.*

Agamben solicita hacer uso de una cierta capacidad de usar las atribuciones comunes del
cielo nocturno para notar que

En el firmamento que observamos en la noche, las estrellas brillan, rodeadas de una
densa oscuridad. Si el niimero de galaxias y cuerpos luminosos que encontramos en el
universo es prdcticamente infinito, esta oscuridad es algo que, de acuerdo a la ciencia,
demandaria una explicacion.

[...] Lo que percibimos en la oscuridad de estos cielos es esa luz que, pese a que estd via-
Jjando hacia nosotros, no puede alcanzarnos, pues las galaxias desde las que se origina se
mueven a una velocidad y distancia que la velocidad de la luz no puede cercar.

[...] Percibir, en esta oscuridad del presente, esta luz que tiende a alcanzarnos pero que
simplemente no puede hacerlo, esto es lo que significa ser contempordneo.’

Laidea de atrapar, conservar y reproducir un trabajo contempordneo para el espectro mayor
de propuestas artisticas en México me recuerda mucho a esta luz de la que habla Agamben,
en la que lo que entra en practica es en realidad la incapacidad de llegar “a tiempo” a la cita
con el pensamiento, o con sus aparatos, o con sus instituciones, agentes, etc. Vuelvo a insis-
tir, este signo de vinculos entre el <<arte contemporaneo>>, aquél que habla de actualizacién
y reformacion de instituciones, es en mi opinién un conducto vacio, en el que el proyecto no
es la transformacion de nuestro tiempo asumido, sino la réplica y emulacién de contenidos
centrales. Pensando en si el estado debe proveer para sus adeptos mas barrocos o mas libe-
rales, recuerdo que para Agamben, lo contempordneo nada tiene que ver con navegar la ola
mas fuerte, sino con inscribir en ella, por medio de la fractura,

a lo arcaico, pero no un arcaico que se sitiia en el pasado cronoldgico, sino uno que es
contempordneo con el proceso histdrico y que no cesa de operar en su interior. ©

Es esta la razon por la que nuestro acceso al presente tomaria mucho mas la forma de una
radiacion arqueoldgica, que la de una econdémica. Esta arqueologia por supuesto, no es

un regreso al pasado histdrico, sino un retorno a esa parte del presente que completamen-
te replegada hacia sus origenes, somos incapaces de vivir. El tiempo asumido en la aten-
cion a este aspecto “no vivido” del presente, es en realidad la vida de lo contempordneo.”

Mads adelante Agamben nos dice, sobre pensar nuestro lugar y nuestro tiempo, que

Si, como hemos visto, es lo contempordneo lo que ha roto las vértebras de su tiempo, en-
tonces ha hecho de esta fractura también un lugar de encuentro, una reunion entre
tiemposy generaciones.’

4. Agamben, Giorgio; What Is the Contemporary, en What Is an Apparatus and Other Essays, traduccion del ita-
liano por David Kishik y Stefan Pedatella, (fragmentos en espafiol de mi propia traduccién), Standford, 2009, p.40
5. Ibid., p.46

6. Ibid., p.50

7. Ibid., p.51

8. Ibid., p.52
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Para mi es muy importante tomar en cuenta las posibilidades de este lugar hecho de
tiempo, que es la actualidad de los agentes (su auténtica y no periférica contemporaneidad)
como una via para la posible lectura de las politicas culturales de México.

¢Qué hay de los sectores que actian en la monopolizacion de esta contemporaneidad?

Como parte de la bitdcora de NODOS, Irmgaard Emmelheinz incorpora su texto de
Mayo en el Blog de Critica abriendo con la siguiente epigrafe:

«Las dos lineas centrales de la politica cultural en el marco de la modernizacién deben
ser: primero, la corresponsabilidad por la que los propios artistas y hombres de cultu-
ra han de participar en las lineas bésicas de las acciones gubernamentales; segundo, la
descentralizacidn, para extender la red de servicios culturales y recoger las necesida-
des y aspiraciones de cada grupo y region del pais».

—Rafael Tovar y de Teresa’®

(citado por Irmgaard a partir de un valioso articulo de Tom4ds Ejea Mendoza, esta cita
es en realidad de un titulo del mismo Rafael Tovar y de Teresa - Modernizacion y poli-
tica Cultural, publicado en 1994).

Corresponsabilidad y descentralizacion.

Sobre una imaginacién de la descentralizacidon ya hemos hablado un poco, pero la corres-
ponsabilidad requiere otro acercamiento. Es interesante el tema de la corresponsabilidad,
de compartir tareas, misiones y discusiones en el nombre de algo y agenciarnos con eso de
un proyecto. De nacién, de comunidad o de lo que sea. Pareciera ser que los participantes,
los agentes entre las cosas, repartimos fuerzas con la esperanza de que las barreras sean
derribadas, de que el publico llegue, de que el financiamiento funcione, de que los proble-
mas compartidos se reconozcan y que la circulacién nos una en el tiempo, mientras la pro-
duccion continua sin interrupciones, de cumplirse esto para todos, a esto podriamos llamar
los frutos de nuestra corresponsabilidad - de nuestra participacién y colaboracion, a esto
podriamos llamar quizdas hasta ser justos, y con ello “inocentes”. El problema desde mi pun-
to de vista es precisamente ése. Que la sentencia “nadie es inocente” como idea para discu-
tir nuestros principales retos de consistencia y justicia dentro del arte y la cultura, més que
atar a todos en la culpa, o en la responsabilidad, sugiere que la “inocencia” es deseable.

A mi me gustaria invertir esta operacidn, en la que més que ser inocentes o no, medi-
tamos el no ser suficientemente “culpables”, el no haber desplegado un pensamiento sufi-
cientemente criminal como para que le sea garantizada algun tipo de existencia fuera de la
radiacion, por demads infértil, del sol central.

En las lineas que rodean las discusiones de este simposio leemos que existe un proble-
ma sobre el origen y empleo de los recursos, incluso de su vinculo a la lealtad a esta o aquella
institucién y con esto a las lineas que ellas defenderian. Incluso, dentro de la misma bitaco-
ra de NODOS, podemos encontrar algunos ejemplos de como se observa la sinergia entre la
iniciativa privada y el apoyo del estado como un sintoma de salud en las ciudades mads in-
dustrializadas de la Republica Mexicana. Creo que esta discusion es redundante: las consi-
deraciones de enrolamiento, militancia o actuacion a partir de las instituciones del arte
simplemente no parecen producir adeptos hoy en dia. Esto no es decir que todos nos hemos
vuelto mercenarios, o quizds si, quizas es justo eso, decir que todos nos hemos vuelto merce-
narios, pero que considerar al mercenario peor o mejor que sus colegas leales es perder el
tiempo. Lo que si sabemos es que por su propia categoria, econdmicamente mixto e ingrato,

9. Emmelhainz, Irmgaard; ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LAS INSTITUCIONES CULTURALES Y
LA VALIDACION/VALORIZACION DEL ARTE BAJO LA DICTADURA NEOLIBERAL, en Blog de Critica, 26
de Mayo 2016, http://blogdecritica.com/algunas-consideraciones-sobre-las-instituciones-culturales/.
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el mercenario es capaz de las mismas atrocidades que sus pares con mayor claridad de na-
cion si, y sélo si, se le paga. Sin embargo, este perfil tiene también otra caracteristica, la po-
tencia profundamente criminal de desactivar sus contratos a placer, y en este sentido,
hacerse invisible en plena marcha, en pleno discurso. Esta intermitencia del compromiso,
que se mueve a partir del financiamiento de intereses tan particulares que son ya practica-
mente atémicos, le da un nuevo sentido a la 6ptica del centro. La consideracion de este par-
padeo de la responsabilidad, de esta forma a todas luces atroz de conducirnos, nos lleva a
dibujar un nuevo horizonte de lo que implica participar y organizarnos, en donde la “cons-
truccién comun” (o lo que mads bien se aparece cuando la invocamos, que no es lo mismo)
pareciera en realidad obsoleta, siendo sélo una de las tantas facetas posibles de la permeabi-
lidad permanente. Es decir, no estamos pensando en realidad en la arquitectura de nuevas
instituciones, sino en nuevos y resistentes agentes patégenos que simultdneamente fungi-
rian como murosy salas de recombinacion de material econdémico, ético y estético disponible
para cualquier interés difusor. En la navegacion de este tipo de terror, que aunque se percibe
como econoémico, es también profundamente politico y personal, 1o que destilo de la “corres-
ponsabilidad artistica” que sugiere no sélo Tovar y de Teresa, sino una buena parte de los
agentes en NODOS y de las personas que hacemos o hemos hecho arte en México, es no tanto
una condicion posible de la “inocencia” de los participantes, sino de su campo infeccioso: de
ser, de alguna manera, como sea, potenciales huéspedes de la mutacién del centro.

Asumir esta ecologia rotativa y criminal tendria como proyecto reemplazar el deseo
de suscripcién a la “contemporaneidad” con la infiltraciéon de nuestro tiempo en las venas
del centro. Esta légica de participacion y procesamiento que hace de todo criterio (amigo y
enemigo) sélo un calibre distinto de porosidad, es también sintoma de algo mas que la ya
conocida centralidad mexicana. Es una légica de tineles, pieles y susurros que florece en los
paises en guerra. Pensar los términos en los que podemos decir que México estd en guerra -
de clases, de sectores, de recursos naturales, de carteles, etc. dard también el indice de clari-
dad con el que podamos asumir nuestra propia noche presente, nuestra auténtica
contemporaneidad y potencia. En la posibilidad de revertir la radiacién del centro e infec-
tarla con nuestro tiempo rearmado de lo actual se asoma el producto de un trabajo que rinde
cuentas solo a la imaginacién criminal y en el que sus practicantes, mds que abrirse paso
mediante procesos de ‘inocencia’, persiguen conscientemente la impunidad, una impuni-
dad que no es la de los intereses del hombre, y que ha sido siempre, una de las emanaciones
mds radiantes e interiores del arte.
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Y ahora, équé hacemos?
Por Brenda J. Caro Cocotle

Al concluir la primera fase del SITAC, la iinica certeza que podia sostener era que los nodos
constituiran el elemento clave para el proceso de discusion propuesto. Parte de su objetivo
era ampliar y relacionar diversas iniciativas criticas, de manera que pudieran estructurarse
estrategias de trabajo sostenidas, dada la coyuntura en la que se encuentra el sector cultural
y artistico. Serian prueba de fuego: o bien permitirian dar pie a acciones mas concretas y
depuradas, o bien, terminarian por diluir el impulso generado en abril.

En total fueron 23 actividades que tuvieron lugar en 10 ciudades diferentes, en un pe-
riodo de cinco meses. Registros y/o relatorias de los mismos estan disponibles en un microsi-
tio web para su consulta publica. No vale la pena juzgar si fueron pocas o muchas, necesarias
o insuficientes. El interés, a mi juicio, estd en otra parte: en el qué se articuld, y qué nos dice
sobre nuestra posibilidad o imposibilidad para pensar y actuar ante la emergencia presente.

A primera vista, es claro que estamos ante una variedad de contextos de enunciacién,
que a ratos se antoja una suerte de Babel. Y esta disparidad me obligd a detener la mirada en
tres aspectos, con la intencién de intentar encontrar no solo vias de orientacion sino posi-
bles enclaves: los puntos de tension, los subtextos y discursos no explicitos y las formas
discursivas y tacticas perfiladas.

Tensiones y disonancias

La operatividad de la dicotomia ‘centro/periferia’. En mas de uno de los nodos, la discusion
se planted en los términos de un contraste desventajoso entre el interior de la Republica mexi-
cana y la Ciudad de México, a “nivel de desarrollo cultural”, infraestructura o politica institu-
cional. Si bien es cierto que el modelo de administracién publica de la cultura y el arte,
centralizado y concentrado, ahonda las desigualdades, la preeminencia dada en el debate ge-
nera un reduccionismo que impide ver con mayor profundidad el juego de relaciones y meca-
nismos de exclusion, poder, y privilegio existentes, sea en Puebla, Ciudad Judrez, Tijuana,
Tlaxcala, Monterrey y Ciudad de México, cada una eso si, referidas a su propio contexto.

La forma en cémo dicha dicotomia es asumida no permite ver que un aspecto que me
parece fundamental: como la gestién de la cultura y el arte y las escenas locales responden
alos modelos de politica econémica. Contrasta, por ejemplo, lo discutido en el nodo organi-
zado por Metafile, en Monterrey, con lo sefialado en los conversatorios Puebla-Cholula.

En el caso de Monterrey, la iniciativa privada, primordialmente corporativa, ha sido la
principal fuente de financiacién y promocién de la produccidn artistica. Se tiene entonces
una escena cultural vinculada a grandes proyectos de la industria cultural y/o de poderio
social y econdmico. La participacion estatal habia sido minoritaria hasta la instauracién del
Consejo para la Cultura y las Artes de Nuevo Leon, participacion que, no obstante, tiene li-
mites difusos en tanto que muchos funcionarios operan en ambos sectores. Por su parte, en
Puebla se percibe lo contrario, con una suerte de “idealizacidén” de las relaciones posibles
con el capital privado y una demanda por mayores espacios de participaciéon de grupos no
gubernamentales, asi como la inclusién de iniciativas que no descansen sobre determinada
idea del patrimonio. Habria que preguntarse como entender dicha demanda en el marco
actual de la administraciéon de Moreno Valle donde lo que se impone es un modelo en el que
la linea entre intereses privados y politicas culturales gubernamentales no es clara, y se ge-
neran esquemas de participacién poco virtuosos, de alto grado de endeudamiento publico
sin que haya mecanismos de decisién o participacién ciudadana.

Dicha incidencia de la politica econdmica sobre la cultura es también perceptible en
la organizacion de imaginarios territoriales, como lo permiten ver las discusiones llevadas a
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cabo por los nodos “Tan cerca tan lejos” , en el Estado de México; “Claves para superar un
naufragio” en Tijuanay “La red”, en Ciudad Judrez. ;A qué responden las diferencias entre
dos estados fronterizos del norte del pais si la situacién geografica es similar? ;Qué tan cier-
ta es la inercia que genera la CDMX sobre el drea metropolitana? ;Qué sucedera con estos
imaginarios en un momento en el que el discurso gubernamental plantea “zonas especiales
de desarrollo econémico”, donde es previsible una instrumentalizacion de la cultura?

La traida categdrica Estado (instituciones gubernamentales)/ agentes privados (capital fi-
nanciero o empresarial) / “independientes”. En mas de uno de los nodos, fue posible percibir
que los participantes reconocian tres actores. Por un lado, las instituciones gubernamenta-
les —el “Estado”-, el capital financiero empresarial, corporativo o de altos ingresos —el “sec-
tor privado”-y los artistas, colectivos y gestores - los “independientes”-.

Laseparacién deja ver lo siguiente: una no identificaciéon de los ultimos como parte de
una sociedad civil que involucra a los segundos, una no identificaciéon de las primeras como
instancias garantes del ejercicio de los derechos culturales y la instauracién de una suerte de
maniqueismo por exclusién en donde “ellos” (ya sea el gobierno, ya sea el capital privado)
estan en oposicién con “nosotros” (todos los demas).

Esta negativa a reconocerse como parte del Estado (en tanto éste es conformado por su
ciudadania también y no sélo por su gobierno), pero tampoco como parte de un conglomera-
do mayor de la sociedad civil, genera un distanciamiento para con la responsabilidad que se
tiene respecto a la politica cultural y a cdmo se juega en ella, asi como para con los intereses
de los que se es parte, las relaciones que establecen y los espacios de poder y/o resistencia.

La independencia como problema para “El Estado”/ la independencia como solucion a “El
Estado”. Vinculado con lo anterior, esta el planteamiento de la “independencia” como pro-
blema y solucion. Por un lado, se sostiene que ante la inercia gubernamental, las iniciativas
autogestivas son la tinica y/o la mejor alternativa posible, sin reconocer el grado de depen-
dencia actual y real que se tiene de los recursos de la federacidn, los estados, el mecenazgo
corporativo, empresarial o de particulares; por el otro, estd la demanda porque existan poli-
ticas publicas que permitan la existencia de los proyectos independientes, ya sea bajo la
forma de subisidios y/o becas, o que desde los espacios de formacion se “ensefie como bajar
recursos”. Fueron pocos los llamados a modificar los marcos legales, fiscales o de represen-
tacion que permitiesen un equilibrio entre ambas demandas. De nueva cuenta, las posturas
excluyentes no permiten ver qué discursos subyacen en los llamados a la “profesionaliza-
cién” o la forma en como determinadas categorias son usadas para acomodarse a los planes
y programas publicos, o en qué medida la politica cultural gubernamental instrumentaliza
la 16gica empresarial y financiera y para qué.

Eltemor dela enunciacion, la trivialidad de la enunciacion. A riesgo de incomodar, conside-
ro necesario sefialar que varios de los nodos tuvieron como finalidad ganar visibilidad o
bien, fueron ejercicios de “networking”; privo también el discurso facil sin sustento argu-
mental. Este aspecto resulta sintomético y no muy alentador. ;A qué responde esta suerte de
pereza y apatia entre nosotros? ;Qué cuentos nos contamos que nos agotan antes de empe-
zar a encontrar vias de trabajo conjunto?

Discursos no explicitos

Desde ddnde se piensa. Mas de la mitad de los nodos tuvieron como eje principal de analisis
la razon politica de la gestidon cultural del Estado, seguidos de los que se interesaron por
discutir sobre la cultura del beneficio comun; fueron los menos los que abordaron la pro-
duccién del valor del arte. Quiza lo anterior haya respondido a que el contacto institucional
es el que resulta mas inmediato y “facil” de poner en cuestionamiento, aunque, a mi juicio,
es la produccion del valor del arte la que determina el resto. Este dltimo punto es también
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el mas complejo de someter a critica, dado que implica poner en jaque el sistema bajo el cual
se inscribe el arte.

Las discrepancias respecto a los marcos de referencia se hicieron también evidentes
en el uso y sentido dado a ciertos términos. Por ejemplo, ‘beneficio comun’ fue entendido

»

indistintamente como “bienestar”, “recomposicion social”, “democratizacion cultural”, “ac-
ceso”, “inversion del Estado para hacerte sentir mas comodo”, “networking”, “recurso”, “be-
neficio econdémico”, “construcciéon de comunidad”, “fortalecer el emprendimiento”. Ni que
decir del uso indistinto de la palabra “Estado” para referirse a las instituciones de gobierno
o el reducir la problematica del valor del arte a la pura intermediaciéon y compraventa de

obras, 0 a sus valores “trascendentales”.

Endogamia. En pocos nodos se cuestiond la posicidn de privilegio o los elementos simbdli-
cos que intervienen en la escena cultural y artistica desde la cual se habla. Pareciera haber
una especie de “ceguera inconsciente” (¢0 deliberada?) respecto a los usos politicos de la
culturay el arte, o qué implica el ser parte de una institucion de gestion publica de la cultura
(en ese sentido, las pequefias entrevistas articuladas desde el nodo de Satélite son mas que
reveladoras). Esta situacion lleva a desconocer las especificidades de otros campos de pro-
duccidn de la cultura, y las posiciones relativas entre unos y otros tanto a nivel de politica
cultural publica como de grupos de interés y control.

Autocensura. La autocensura o bien buscaba evitar comprometer la relacion con las institu-
ciones publicas, o bien, el no minar una “imagen contestataria” o de “oposiciéon” ante el
resto. La autocensura también puede entenderse como resultado de un resquemor, no gra-
tuito, a acciones de violencia cotidiana tales como pérdida de empleo, trabas instituciona-
les, “bloqueo” laboral, segregacion.... Esto fue sobre todo evidente en los cuestionarios
recopilados por Horizontal.

Formas discursivas perfiladas

Los nodos tuvieron distintas salidas formales y metodologias de trabajo: conversatorios, me-
sas de debate, presentaciones, conferencias, mapeos conceptuales, cartografias, performan-
ce, textos escritos, “clips” de video, registro sonoro y audiovisual, produccién de obra grafica.

De entre éstas, la mds recurrente fue el conversatorio: jobedecioé a razones de econo-
mia o facilidad logistica? ;O responde a una necesidad por hablar? Y si en efecto lo que im-
pera es la urgencia por la voz, ¢por qué no podemos pasar “del discurso al hecho”? (como
sefiala el titulo del nodo organizado por, en Oaxaca ).

Es verdad, los problemas no se solucionan con una sola discusion, y quiza, en efecto,
es necesario plantearse las preguntas adecuadas, pero, jexisten las preguntas correctas?
¢Dialogamos o jugamos al soliloquio? ;Por qué no podemos comprometernos con nuestra
propia palabra?

Nota final agridulce

¢Cémo hacemos que los nodos den lugar a acciones politicas especificas? ;De qué manera
las tensiones observadas nos permiten estructurar tdcticas y vias de mayor incidencia?
¢Cudl es el vocabulario comun que nos hace falta para no dejarnos llevar por el desasosiego?
¢Qué hacemos para que esto no quede en otra bonita relatoria, en la queja, en la catarsis
grupal, mientras la realidad se nos escurre entre los dedos?



