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Presentacion
Ery Camara

Es una grata satisfaccion para el Patronato de Arte Contemporaneo poder presentar a
los lectores esta segunda memoria del Simposio Internacional de Teoria sobre Arte
Contemporaneo. Representa la concrecion de nuestros anhelos, esfuerzos y objetivos
de registrar, investigar, documentar, debatir y divulgar temas de interés en el campo de
la producciéon contemporanea de artes visuales. Esta modesta contribuciéon pretende
sumarse a los esfuerzos de colegas, instituciones e individuos que han apostado por
reconquistar la aprehension consciente de su patrimonio cultural y artistico para poder
convertirlo en un instrumento de emancipacién para sus comunidades. Un simbolo de
soberania y desarrollo culturales bien asimilado, se convierte en objeto de estudio y
experiencias accesible a las préximas generaciones; sin embargo, para que esto
suceda, se requiere de una accion sistematizada y orientada hacia fines didacticos, que
sin mutilar rasgo alguno en el arte coma en la cultura, pueda facilitar a distintos publicos,
codigos asequibles para descifrar complejidades expresivas que no estan al alcancede
todos. Asi es que esta labor colectiva participa en la creacion de nuevas geografias,
redes de colaboracién e intercambio que trascienden fronteras territoriales, para revisar
y cuestionar con consciencia critica tanto las herencias del siglo XX como nuestra
funcion en el perfeccionamiento de la calidad de una vida cultural que beneficie la gran
mayoria para reconfigurar sus relaciones con la cultura propia y con las demas culturas.

Esperamos que esta memoria tan necesaria, que debemos cultivar para transmitir lo
que trasciende del pasado y cimienta el presente, pueda abrevarse en este oasis de
voces que siempre procuraremos mantener plurales para analizar fendmenos de la
diversidad creativa que distingue al arte contemporaneo. Exhortamos a nuestros
lectores que lo consideren como tan sélo un eslabon en la larga caravana en la cual
creemos, porque asi lo han demostrado, nuevas generaciones se sumaran.

Arte y Ciudad. Este encuentro tiene entre sus objetivos incentivar la reflexion acercade
las intervenciones artisticas contemporaneas en el contexto urbano. El interés de estas
reflexiones radica en procurar las desmitificaciones necesarias que permitan analizarla
complejidad del espacio publico en su justa medida y, al mismo tiempo, observar las
diversas manifestaciones que se originan a partir de la convivencia con los resultados



de estas practicas artisticas que parten de hechos, utopias, paradojas y conflictos
urbanos, para elaborar sus discursos y sus compromisos.

Ante la pregunta de ;Qué es una ciudad? No creo que sea facil una respuesta
satisfactoria que la pueda describir en su diversidad, sin embargo, me limitaré para
los propédsitos de esta introduccion, en considerar la ciudad como una relaciénde
flujos que se superponen a un cauce genérico en constante movimiento. Es la
interaccion de esta estructura genérica que parece una caja de velocidad siempre
convulsionada y con corrientes y energias que la atraviesan, que anima la experiencia
urbana. Las ciudades estan marcadas por las dinamicas socioculturales que se
generan en su territorio y también por su ubicacion geografica o por la jerarquia que
ocupan en un conjunto nacional o internacional. Céntrica o fronteriza, capital,
megaldpolis o provincia singularizada por alguna actividad relevante, toda ciudad de
acuerdo con la infraestructura de la que dispone, ejerce una gran influencia en los
movimientos culturales que ocurren en su seno. Los poderes y las instituciones que en
ella fomentan la circulacion de las actividades y los productos artisticos, ejercen
politicas no exentas de condicionantes, y éstas, a su vez, influyen en la manera en que
las voces criticas elaboran propuestas antagénicas o complementarias. Testimonios
de sucesos histéricos, transformaciones adecuadas o trasplantes desafortunados, las
condiciones de vida hacen de las ciudades temas abordables desde distintos  puntos
de vista. En este sentido, consideramos este encuentro una oportunidad para analizar el
espacio urbano como detonador de cambios, resistencias y de diversas estrategias de
apropiaciones del espacio publico y al mismo tiempo como el motivo de un dialogo
permanente y una responsabilidad colectiva que puede y debe garantizar un desarrolloy
una convivencia armoniosos.

Estéticas Urbanas. ;Cémo se manifiesta la cultura urbana en las practicas artisticas
contemporaneas? ;De qué forma se negocian o se legitiman las intervenciones artisticas
en los espacios publicos? ;Como los ciudadanos interpretan o se apropian las
propuestas artisticas que ocupan el espacio publico? ;Cuantas ciudades se reflejan en
las practicas artisticas que conquistan los espacios publicos de una misma ciudad? Las
respuestas a estas preguntas requieren de un esfuerzo transdisciplinario que nos permita
abordar el mapa fragmentado o entrelazado y de contornos indiscernibles, a veces, de las
ciudades actuales. Las diversas intervenciones artisticas temporales o permanentes,
estaticas o moviles han cambiado nuestras maneras de ver el arte o la



ciudad misma. Hacemos nuestras ciudades, y ellas a su vez nos moldean habitos. La
ciudad en si misma es una obra de arte viva, es la configuracion de una heterogeneidad
de gustos y referencias estéticas que simbdlicamente revelan un nivel cultural perceptible
para el observador atento. Nuestras ciudades actuales difieren en mucho de las de un
pasado reciente por la proliferacion de muchas innovaciones, modas y gustos que
favorece la movilidad de individuos, compafiias transnacionales, productos y servicios
laborales que gozan de privilegios virtuales que el pasado no conocié. Ante esta
fascinacion, esta latente la tentacion de convertir nuestras ciudades en el marco o el
escaparate de transacciones, transito y asentamiento de servicios y bienes de consumo
en cuyo interés, prevalece mucho mas la rentabilidad, el posicionamiento y la
maximizacion de los ingresos; mas que el beneficio colectivo que puede generar una
convivencia armoniosa. La saturaciéon de anuncios publicitarios que fomentan el consumo
de productos y servicios, la construccidon desenfrenada de monumentos y edificaciones
de dudoso criterio estético, los grafiti y los trasplantes de obras de arte que ocupan el
espacio publico son temas que demuestran la complejidad de las estéticas urbanas. De
alli, nuestro interés por hacer esta revision de las estéticas urbanas en un momento en el
que la imagen de la ciudad no esta exenta de las influencias del contexto global que
hemos sefialado, como de las migraciones, los conflictos sociales y las contingencias de
todo tipo que generan crisis en los modelosde desarrollo.

¢, Como afecta la contaminacion visual la vida en la urbe? ; Cémo controlar la invasion de
intrusos que pasan por los medios masivos de comunicacion o por el ciberespacio para
instalarse en el espacio privado? ;Quién de entre nosotros no se ha sorprendido de ver
su calle antes verde, hoy convertida en hojas de una revista de publicidad con las
publivallas, los espectaculares, autobuses, camiones, edificios, cartelera de anunciosde
todo tipo? ¢Quién autoriza esto? ;Con el consenso o la complicidad de quiénes? ;Y
que hacemos ante todo ello? El estudio de las tendencias del desarrollo cultural enlas
ciudades y de los usos de los espacios mediados revela una diversidad de escenarios
multiculturales, donde las reformas y las transformaciones tienen, entre sus objetivos, la
creaciéon de espacios y estructuras institucionales aptas a favorecer y fomentar la
convivencia necesaria y deseable. Estos mismos recursos se aplican hoy como
estrategias de lanzamiento mercadotécnico en las esferas de lo internacional, para
convertir ciudades en sedes de eventos de suma importancia, como las bienales, las
ferias, festivales, carnavales u olimpiadas. En estos procesos de adecuacién, multiples
iniciativas de la administraciéon publica tienen como meta consolidar la integracion, la
seguridad y el bienestar de la ciudadania. Estas iniciativas no son exclusivas de la



administracién publica. Asociaciones comunitarias, instituciones privadas e individuos
participan en su concrecion para afinar su calidad.

No obstante, conviene tomar en cuenta que las ciudades son, también, simbolos de
tensiones entre la integracion cultural y los procesos de diferenciacion que son inherentes
a las resistencias a cualquier tipo de homogeneizacion. Aunado a esto, la diversificacion
de la oferta cultural o de bienes simbdlicos genera nuevas diferencias culturales entre las
comunidades que conforman la ciudadania. Convergencias, coexistencias y contrastes
fluyen en las formas de apropiaciones y de tratamientos del patrimonio, para indicarnos
rasgos de pertenencia en la formacion de multiples imaginarios. Crisoles de la
interculturalidad, la diversidad y la creatividad, el cambio y la innovacién en la ciudad
marcan la evolucidon de los espacios y las actividades culturales en pautas de
comportamiento no faciles de acotar por una visiéon unilateral. Coincidimos todos que
nuestras ciudades no deben convertirse en galerias de arte publicitario.

Espacios Publicos. La creacion y el mantenimiento de los espacios publicos
compartidos como responsabilidad de una politica, se han revelado como un compromiso
todavia incumplido en muchas ciudades. Esta inquietante situaciéon provoca nuestras
interrogantes acerca de las politicas de lo publico y de las valoraciones de las
producciones estéticas o de los proyectos culturales en su dimensién politica. Quienes
han de garantizar la vitalidad del debate y de los didlogos publicos que condicionan la
creatividad colectiva, la vitalidad cultural y las transformaciones de la ciudad, confrontan a
menudo incertidumbres, carencias de leyes, reglas y de proyectos para enfrentar los
desafios que plantean el presente y el futuro. Mas de una vez, este vacio de organizacion
del espacio publico ha dado lugar al triunfo de despropésitos que desfiguran la estética
urbana. Al no existir una legislacién que proteja estos espacios, proliferan las distintas
formas de invasion y de explotacién que encubren la impunidad o la especulaciéon. En
contraste, el dinamismo de una esfera publica, expresada en la creatividad de los
espacios publicos, es el punto de convergencia de intercambios, interacciones y
relaciones que representan disciplinas y criterios que orientan las opciones individuales y
colectivas. De modo que se vuelven imprescindibles los debates acerca de los limites
cambiantes entre lo publico y lo privado, o la continua redefinicion del interés general y de
las responsabilidades sobre el patrimonio y los servicios colectivos. Espacio critico en
permanente cambio, el espacio publico es también vulnerable ante el poder y las
ideologias que enarbola.



¢Politicas para el arte publico? Este encuentro nos da la oportunidad de examinar la
gestion de los proyectos de arte publico y lo que implica su mejor o peor integraciéon en
las comunidades urbanas. No se trata de sacar el arte de las galerias y de los museos
para trasplantarlo en plazas, parques y calles, tampoco es el maquillaje de la ciudad.
Urge desarrollar estrategias de didlogo con la ciudadania para despertar su interés, su
conciencia y lograr su mayor participacion en la seleccion de las obras artisticas que
ocupan el espacio publico. Esta interlocucién debe incluir una orientacién de los publicos
que favorezca una informacion accesible y la apertura de criterios de valoracion e
identificaciéon con las manifestaciones artisticas en el entorno. Con el afan de propiciar
una critica constructiva que permita una mejor administracion de los espacios publicos
tanto como de las instituciones culturales, empecemos por revisar proyectos,
experiencias y resultados, para analizar los procedimientos y las consecuencias que, de
alguna manera, afectan la dimensién humana y estética de lourbano.

La falta de proyectos de urbanizacién que involucren equipos transdisciplinarios ha
provocado arbitrariedades y peligros con los cuales nos hemos visto forzados a convivir.
Celebraciones, monumentos, instituciones sin vocacién definida, todo se improvisa al
ritmo de los caprichos de una decision unilateral, para dejar algunas ciudades carentes
de planificaciones y parchadas de incoherencias. Estas medidas contrarias a la
democracia y a inversiones que signifiquen beneficios para los habitantes de una ciudad,
aumentan las tensiones, la violencia y lainseguridad.

La globalizacién ha favorecido similitudes entre muchas ciudades, con ladiseminacién de
transnacionales ubicadas en aeropuertos y terminales, en internet, centros comerciales y
soportes publicitarios de los medios masivos de comunicacién. Esta expansion trae
consigo una serie de atributos que provocan ilusiones de semejanzas, cuando en
realidad subsisten grandes diferencias que distinguen lo local. La complejidad de las
realidades urbanas nos lleva a preguntarnos acerca de la naturaleza de las politicas de
proyeccion y representacion de la ciudad que desafian los riesgos de exotismo y
anacronismos. ¢



Introduccion

Osvaldo Sanchez

Las mesas que articulan este encuentro, incluso a partir de sus propios titulos, de
alguna manera asumen la dificultad para deslindar la superposicién de aquellas
practicas publicas que constituyen el complejo de venir de lo urbano. Estéticas urbanas,
en tanto titulo de esta primera mesa, pretende expandir a conciencia el campo de
discusion, quiza de una manera reactiva. Tal vez provocando una respuesta critica a los
modelos institucionales o corporativos que insisten en reducir los vinculos entre las artes
visuales y el espacio publico a un plan de embellecimiento a cargo del departamento de
obras publicas en coordinaciéon con alguna autoridad cultural. Tal equivoco ha sido
practicado de muchos modos siempre sorprendentes: sea como paisajistica orientada a
la garantia del control politico basada en una imagen de progreso econémico, o como la
conversién de ciertas zonas histéricas de la ciudad en parques tematicos de usufructo
turistico, o como la limosna corporativa o delegacional de ciertos monumentos estéticos
para un espacio urbano confiscado al transeunte. A todos nos consta por numerosos, y
sobre todo por recientes, los paseos de esculturas, las glorietas conmemorativas, los
camellones con espeluznantes monumentos de firma, los concursos abiertos para
domesticar desde el pasado un espacio incomodo para la autoridad, o los
megaproyectos de especulacién inmobiliaria disfrazados de la rescate urbano sin
ninguna alternativa de reinsercion econémica a la poblacion de bajos recursos que por
mas de un siglo ha habitado esos sectores urbanos.

De ahi que la ciudad de México sea sin duda una sede envidiable para este debate, por
la complejidad de la experiencia de lo publico que nos proporciona a quienes la
habitamos. Una ciudad con una sociedad civil aun débil, sin cuerpo representativo ni
consenso publico sobre los proyectos que bajo el rubro de politicas culturales o de
reanimacion social involucran al espacio publico y deciden sobre sususos.



Ante la realidad, esta mesa tal vez intente orientar sus cuestionamientos hacia qué
entendemos por cuidad y cuales son las estrategias artisticas que obstruyen opotencian
los flujos del tejido social urbano y el dominio publico como fuente de poder y como
legitimador de modelos no institucionalizados de representacion, y de movilidad.

Tal vez un buen punto en esta sesién sera cuestionar en que medida muchas practicas
de arte contemporaneo se han aprovechado de un modo similar y han apoyado visiones
igualmente instrumentales de los fendmenos constitutivos de la vida urbana y de sus
desajustes sociales. § En qué medida la practica artistica ha logrado mantener o no una
distancia critica, contextuada, frente al boom de lo urbanistico, lo arquitecténico, el
disefio de interiores y toda una gama de nuevos formalismos, que terminan haciendo de
la ciudad una maqueta virtual de alto disefio? ;Hasta donde las megaciudades han sido
asumidas s6lo como un mero facilitador de iconos exdticos dentro del mercado global
del consumo de repertorios locales? Seguramente las intervenciones de los panelistas
alentaran el debate en torno a qué operatorias artisticas, qué estrategias culturales nos
permitiran contribuir a una mayor vitalidad de los espacios urbanos, a una mayor
movilidad politica de sus habitantes y en busca de los modelos de erosién intercambio,y
convivencia urbana, desde el potencial desalienante de loartistico. ¢



Estética Urbana

Yona Friedman

Damas y caballeros. No hablaré demasiado sobre mi trabajo. Saben, trato de tomar con
seriedad que esto es un Simposio de Teoria del Arte Contemporaneo, por lo que
tentativamente trataré de delinear una Teoria del Arte Contemporaneo sobre estética
urbana, lo cual no necesariamente es mi campo, pero lo intentaré. Para ello utilizaré
estas diapositivas, las cuales comentaré y explicaré mi técnica. Cuando tengo
problemas de comunicacion, hago dibujos, asi que estas diapositivas seran como
pequefios dibujos con algo de texto — uno que no necesariamente esta en buen Inglés.
Originalmente estaba planteado que hablara en francés, pero no fue posible, asi es que
les pido disculpas por cualquier error. Y en cada una de las diapositivas haré algun
comentario banal y simplista y trataré de lograr que estos comentarios banales se
conviertan en una teoria tentativa. Utilizaré el otro micréfono por que tengo que ver las
diapositivas como ustedes.

El primer comentario idiotamente sencillo, es que el paisaje urbano es resultado de una
gran cantidad de actos individuales,. Esto también tiene un corolario. Diré que
posiblemente el papel arquitecténico como tal es menos importante que estos actos.
Esto no significa que los arquitectos no sean importantes. (1) Puede que haya algun
orden en estos actos, pero no son evidentes. (2) El paisaje urbano cambia gracias a
pequefios actos individuales. No creo que haga falta subrayar esto en la ciudad de
México. Basta recorrer sus calles. (3)

Los actos urbanos individuales tienen alguna interconexién. De entrada por que se ven
en conjunto. Sin duda visualmente estan interconectados. Evidentemente esto no sélo
es visualmente. (4) El paisaje urbano es el resultado de la interconexion de estos actos.
De hecho nos podemos ver solamente un objeto, excepto en tarjetas postales. En la
realidad siempre se esta viendo un todo. (5) y. asi como los actos individuales cambian
continuamente, el espacio urbano también se transforma incesantemente. (6)
Probablemente esto es algo que observan en su ciudad, pero yo lo veo muy claramente
en Paris. Pero aqui agregaré un breve comentario para explicar la importancia de estos
actos individuales. La gente que camina en las calles no ve los edificios. No se fijan en
nada excepto en los aparadores, ven a la gente frente a ellos y ven carros. Y, de
acuerdo a mi experiencia en Paris, mucha gente no sabe como ver un edificio mas alla
del primer piso: solo conocen la planta baja. Los actos individuales que cambian la
ciudad suceden en este primer piso. (7)



Pasemos a lago que considero importante. Una ciudad es un proceso, es un proceso
continuo. (8)

Y el resultado final no es lo que cuenta. Es un error profesional de los urbanistas y
arquitectos que pensamos que un edificio terminado ya esta terminado y punto. Es una
chef d’ouvre que en realidad sigue cambiando. Y después de un tiempo, un edificio no
se ve en lo absoluto como lo imaginé quien lo concibid.

Ahora, como dije anteriormente, hay algun orden. Hay algun orden pero no estan claras
las reglas sobre este orden. Por ende, el paisaje urbano es un proceso erratico. (10)

No se puede detectar su orden. Decimos que un sistema es erratico cuando en
determinado momento, sabiendo el estado en el que se encuentra en ese momento, no
se sabe cual sera el siguiente estado inmediatamente después. (11)

Asi es que cuando no sea evidente. Perddn por el dibujo satirico, que no pretende
mostrar la arquitectura que habitamos, si no la falta de transparencia sobre este orden.
Cuando camino por México observo edificios de todos tipos y no tengo idea alguna
porqué son asi. Estoy aceptandolos como un tipo de evidencia.(12)

Ahora bien, otro asunto importante. El proceso. No tenemos forma de describir un
proceso. Las matematicas no sirven para describir un proceso. No quiero abordar esta
cuestion en este momento, pero a la hora de las preguntas podemos hablar mas en
detalle. La Unica forma de describir un proceso en términos sencillos, es a través de una
descripcion cronologica. Pero esto es historia. (13) Me parece que este dibujo explica
este acto individual como un proceso y su historia por medio de la identificacion con
sus autores. (14) Otro aspecto importante. A lo que me refiero al hablar de un
“orden complicado” es aquel en el que no hay reglas claramente establecidas. Por
ejemplo, el alfabeto es a, b, c. No hay regla alguna por la cual la b viene después de la
a, excepto que es algo que aceptamos. Me di cuenta de esto hace poco que estuve en
China y es claro que para los chinos no es evidente porqué la b le sigue a la a. Esto es
lo que llamoé un orden complicado: aquel en el que hay un orden, pero no se conocen las
reglas. (15)









Asi mismo, en un orden complicado, por ejemplo, cada término tiene una posicién, pero
no se puede explicar con una férmula. (16) Y no hay forma alguna de predecir qué
sucedera en el siguiente paso que sigue un orden complicado. Empezamos a ver que el
orden mecanico que aceptamos durante siglos no puede aplicarse a la mayoria de los
hechos. Ahora quiero definir complejidad u complicado. Complejidad significa que hay
una relacién entre los términos, pero que esa relacion no es evidente.(17)

Para un ndmero determinado de términos hay un numero determinado de figuras
complejas posibles, pero hay una cantidad infinita de figuras complicadas posibles. (18)

Ahora bien, el proceso urbano es un orden complicado, sigue un orden complicado y no
solo se trata de complejidad como siempre queremos asumir los urbanistas. Es
diferente. Es tan complicado como la historia o la economia. (19)

Asi es que lo que yo llamo el “hardware” de las ciudades es el vacio que existe entre los
objetos fisicos, sean cuales fueren, en nuestro caso, edificios. (20) Esta es una foto de
Shangai. Estan viendo esta calle en Shangai. s Ven los edificios? Yo no los veo. Veo la
publicidad, veo la gente, veo los carros. Esto es la ciudad. Los edificios pueden ser
arquitectura pero no los vemos. (21)

Esta es la otra calle en Shangai, de noche. ;Ddénde esta la arquitectura? ;Donde esta la
planeacion? Solo existen los actos individuales carentes de regulacion. No sé porqué
ese anuncio luminoso esta de esa manera, y mafana los duefios de la tienda podrian
cambiarlo. Asi la calle cambia continuamente. A propdsito, estoy mostrando ejemplos
reales y la mayoria de los ejemplos son de Shangai porque a mi mismo me sorprendio
la ciudad. (A) Otra calle (B) Otra calle. Y, por ejemplo, durante las dos semanas que
estuve en Shangai, algunos de los anuncios luminosos cambiaron. También hay un
anuncio luminoso en Shangai que cambia cada hora. Hoy esto es posible gracias a la
tecnologia. Esto también es parte del llamado viejo Shangai. Los edificios pasan
desapercibidos, pero no por los arboles, sino porque uno ve las cosas a nivel de la vista.

(D)

Este también es un edificio tipico de Shangai, pero podria ser de la India, y podria ser
de cualquier lugar que quisieran. Es un edificio y cada quien le agrega algo. Hay no se
sabe como fue el edificio original. Y cambiard nuevamente con el siguiente inquilino. Es
un proceso de cambio continuo. (E) Esto les da una idea se como en realidad
percibimos, en el mejor de los casos, a la arquitectura. (F) Nuevamente, vean este



edificio. Es un edificio moderno muy comun que desaparece tras los pequefios cambios
que cada inquilino le ha hecho. Todos esos cambios son absolutamente imprevisibles.
Y no estuve ahi hace mucho tiempo, pero creo que se podrian tomar fotografias cada
tres meses y serian diferentes. (G) Una vez mas, lo que resalta es la gente. La forma
en la que una calle es utilizada es lo que cambia el paisaje urbano.(H)

Ahora voy a tomar algunos de mis planos para agregarles partes de otros edificios. Es
una parodia, pero queria mostrarles como hasta la mas pequeia intervenciéon cambia la
imagen completamente. (I) Nuevamente lo mismos. (J)

Lo siento, pero no hay propuestas, simplemente son ilustraciones. Es un dibujo
arquitectonico original sobre el cual se pegan diferentes elementos. Es el mismo, pero
cada uno se ve diferente y los cambios son relativamente pequefios. (K) Lo mismo. (L)
Simplemente cambiando los anuncios cambian una calle. Para mi esto representa la
experiencia personal mas importante que tuve en Shangai.

Ahora pasemos a otra cosa rapidamente. Para mi la arquitectura es el arte de moldear
vacios (22) Y un vacio es algo que no se puede ver, que no tiene significado. (23) Un
vacio obtiene su significacion a través de los limites, eso es evidente. (24) Y también
obtiene significado a través de las cosas que contiene. (25) No se puede ver un vacio,
creo que eso es evidente. (26) Lo que se ve son las superficies que lo delimitan, (27) Y
en realidad lo que manipula la arquitectura son estas superficies, no el vacio. (28) La
materia prima de la arquitectura es precisamente ese vacio que la arquitectura no puede
manipular. Lo que pueden manipular sus limites. (29) Y en el mundo tridimensional no
existe un solo e unico limite. Eso significa que los limites alrededor del vacio estan por
todos lados. (30) Y usualmente estos limites no son hechos por las mismas personas al
mismo tiempo. (31)

La principal caracteristica que le da caracter al vacio son la gente que esta en este
vacio. Eso es lo que estaba tratando de demostrar con las fotos de Shangai y también
estas. (32) Y un vacio sin nada da un contexto emocional. (33) Que es muy diferente
cuando esta lleno de gente. Este cuarto hoy en la mafiana que entré se veia muy
diferente porque ustedes no estaban aqui. (34) Nuevamente, un vacio puede verse lleno
con poca gente, y pueden parecer que se ve vacio aun cuando esta lleno. (35) La gente
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en el vacio es lo que determina la escala. La arquitectura sabe eso bien y en todos los
dibujos arquitectonicos se dibujan personitas para dar escala. (36) jLa arquitectura
como arte significa la interaccion de vacios, limites y gente? (37) Esto podria llevarnos a
concebir una teoria de la arquitectura. El arquitecto introduce un orden tentativo es un
conjunto de vacios. Este orden no es necesariamente regular. Y el usuario del producto
arquitectonico introduce su orden o desorden al paisaje urbano.

Ahora voy a presentar algunos dibujos mios para tratar de mostrar esto. (M) Este es el
mismo dibujo en el que el usuario introduce algo de su propio desorden. (N) Aqui
nuevamente parte del desorden. En cada paso no se podria decir que es el mismo
objeto. (O) Nuevamente un usuario introduce pasos de desorden.(R) Y es curioso, pero
este dibujo no se parece en lo absoluto al dibujo original. Y esto sucede en el papel,
porque en la realidad es aun mas fuerte. Ahora, estas son fotos de Shangai. (T) Esta es
la misma foto, el mismo espacio. No en dibujo, sino






en la realidad. (U) Otra foto de Shangai. (V) Cambié completamente porque en lugar de
carros hay una multitud. El edificio no cambia en lo absoluto, paro el paisaje urbano se
transformd en su totalidad. (W) La clase de calle que vieron anteriormente. (A) La
introduccion de algunos elementos luminosos nuevos independientes los unos de los
otros, nuevamente cambia el paisaje urbano. (Z) Una calle. Algunos anuncios
adicionales. Bien, esto significa que ahoraterminaré.

Por donde quiera que se considere, lo que yo pensaba que seria una teoria se convirtio
en una estética urbana. Primer punto: una estética urbana no es trabajo del arquitecto.
Segundo punto: la estética urbana es resultado del efecto colectivo de pequefos
cambios individuales. Tercer punto: el paisaje urbano es como un readymade en el
sentido duchampiano, con una diferencia: es una readymade siempre cambiante. El
readymade de Duchamp estaba ahi, ya terminado. Asi es que posiblemente la ciudad
sea una obra de arte, un readymade siempre cambiante a escala urbana. Esta es una
teoria tentativa que podria desarrollarse. No quiero defenderla, simplemente la presento
como una iniciativa y les doy las gracias por su paciencia. Muchasgracias. ¢



Estética Urbana

José Luis Cortés Delgado

12. Reflexion- “El fendmeno universal de la ciudades”. Para poder hablar de arte
urbano y ciudad hay que empezar por analizar el origen y evolucion de las ciudades, asi
como el crecimiento de la poblaciéon y el proceso de urbanizacion.

En el devenir del tiempo las ciudades siempre han desempefiado un papel importante
en la historia de la humanidad y actualmente son piezas clave en el desarrollo del
mundo globalizado tanto en lo econdémico, como en lo tecnolégico, o financiero, lo
comercial, lo politico y lo cultural.

Desde hace algunas décadas la economia dominante ha sido la  economia
metropolitana y dificilmente una empresa clave hubiera podido subsistir sin una relacion
estrecha con la ciudad. El futuro del hombre en el siglo XXI esta alrededor de los
conglomerados urbanos y el reto del ser humano es coémo va a administrar d manera
inteligente esos conglomerados urbanos.

A principios del siglo XX habia en el mundo alrededor de 10 ciudades con
aproximadamente un milléon de habitantes, actualmente hay varios cientos de ciudades
con ese tamano.

La experiencia de los multiples problemas de administracién es muy limitada en las
ciudades, ya que este es un fenomeno de las ultimas décadas y se observa que se han
cometido graves errores en la administracion de las mismas; muy especialmente en el
manejo de los recursos naturales y he ahi el gran desafio de como heredar a las futuras
generaciones un mundo mejor, es decir mejores ciudades, ya que pareciera que vamos
en un camino equivocado, hemos pasado de una sociedad frugal a una sociedad de
consumo y de una sociedad de consumo a una sociedad de desperdicio.

En el presente siglo la mayor parte de las ciudades estaran integradas a la era de la
telematica y la informacion tecnolégica. ;Cémo adoptar los paradigmas de la nueva
tecnologia? ¢ Sera posible y deseable formar parte de ese estatus de la comercializacion



y de muchas innovaciones basadas en estos nuevos paradigmas tecno-econémicos,
con las formas tradicionales de administracion de las ciudades? Se observa que
cada ciudad tiene enormes ventajas en relacion con otras muchas ciudades del mundo y
para entenderse sus perspectivas y no dejarse llevar por escenarios sesgados, nos
preguntaremos: ;Quién va a pensar en el futuro de las ciudades? ;Quién le va a dar un
sentido de direccion? ¢Quién va a definir las estrategias? ¢Quién va a instrumentar las
ideas que se propongan? ;Cuadl es el mecanismo o sistema de gobierno que lograra
que las ciudades realmente se desarrollen?

Las ciudades compiten unas con otras y triunfaran aquellas que ademas de resolver sus
problemas basicos puedan tener mejor calidad de vida, con un alto nivel de desarrollo
cultural.

Otro de los aspectos importantes es cdmo promover las iniciativas locales, para que los
principales problemas se puedan manejar ya que uno de los sindromes, actuales es
depender demasiado de los gobiernos establecidos.

Sin embargo todas las tendencias de la globalizaciéon se encaminan en una direccion
diferente. ; Qué puede hacer la poblacién al respecto? ;Qué pueden hacer los artistas?
Esta es la otra de las interrogantes del siglo XXI. Cuél sera el papel de la sociedad civil
en la ciudades.

Los administradores publicos estan absortos con la operacion de grandes proyectos de
infraestructura que los rebasan y les queda poco tiempo para atender la planeacion a
futuro de la ciudad. En el marco de la economia global, muchos de los gobiernos de las
ciudades no tienen muy claro cual es la funcién en la administracion de la ciudad y la
vida nacional. Ello se debe a que sélo administran un fragmento pequefio de la
estructura econdmica.

En orden global tan opaco, la capacidad de los mercados y de las instituciones para
adaptarse con velocidad razonable al medio ambiente econémico internacional depende
de que las ciudades sean muy flexibles y sustentables. Es preciso entender que aunque
las ciudades tienen diferentes origenes, herencia histérica, recursos, localizacion, marco
politico, normas y por lo tanto distinto potencial, en su mayoria ya pasaron de ser
centros de manufacturas a centros de servicio, centros de cultura y confluencia de
sistemas de transporte.



Un nuevo tipo de ciudad esta apareciendo: -la ciudad sin fronterasll, que trae consigo
otro nuevo paradigma: “la ciudad invisible”.

¢ Qué significa “La ciudad sin fronteras™ La ciudad estd en venta a las libres fuerzas
del mercado a nivel nacional e internacional: acciones de valores de bancos,
industrias, comercios, hoteles o bienes inmobiliarios que vuelan como las golondrinas de
un lugar a otro.

En relacién con las manifestaciones fisico-espaciales de las empresas comerciales, se
observa que las sedes de dichas empresas estan en diferentes ciudades del mundo;
muchos de los disefios arquitecténicos de los edificios que las representan alrededor del
mundo se deciden en lugares muy lejanos a las ciudades en donde se construyen y se
repiten de manera indefinida, lo que provoca una alteracion de los contextos urbanos y
la pérdida de identidad de muchas ciudades. Ejemplos representativos de ello son los
McDonald’s, Woolworth, Wallmart, Kentucky Fried Chicken, Holiday Inn, Marriot, etc.
¢Qué hacemos ante ello? Mostrar con mayor bravura, con mayor fuerza, nuestra
identidad, nuestra diversidad cultural, nuestra buena arquitectura y ésta por si misma,
por su calidad prevalecera. “‘Hacer buena arquitectura es hacer ciudad”. Impulsar la
cultura es hacer ciudad.

Otro efecto fisico-espacial en las grandes zonas metropolitanas es la alta densidad de
construccion en lugares especificos, entre los que resaltan sobremanera los centros
comerciales y de negocios en puntos estratégicos, como nuevos desarrollos en las
periferias, que alteran zonas agricolas e inducen el crecimiento de la mancha urbana o
en centros o subcentros histéricos ya establecidos, donde se modifica la estructura
existente y se propicia el desplazamiento de la poblacion a otras areas mas lejanas.
Todo este fendmeno provoca que la mayoria de los habitantes vivan lejos de su fuente
de empleo y tengan que pagar altos costos monetarios para transportarse y altos costos
sociales por el tiempo que pierden en sus desplazamientos. Es importante reflexionar
sobre el paradigma se la forma que se desea para la ciudad y la que esta resultando por
las fuerzas del mercado.
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Para entender la estructura fisico-espacial del futuro de las ciudades, es necesarios
comprender que ahi es donde podran llevarse a cabo ciertos tipos de trabajos muy
especializados y que las zonas metropolitanas que tendran éxito seran aquellas que
puedan encontrar de manera rapida su vocacion en el nuevo juego de las fuerzas del
mercado y de la cultura. En muchas ocasiones, el talento y la creatividad en la
administracion de dichas zonas metropolitanas pueden ayudar a elevar sus
posibilidades de convertirse en puntos de atraccion.

Conocer el nuevo orden urbano y la composicidn de la estructura social deberia ser mas
importante para la administracion de la ciudad que la administracion misma de las
infraestructuras, los equipamientos y los servicios; es decir la incorporacion de la
poblacién y las diferentes organizaciones y empresas en el proceso de administracion
de la cuidad es de suma relevancia. Los administradores cada vez saben menos de lo
que ocurre dentro de los edificios, de la ciudad oculta, manejada por la telematica y los
medios de comunicacion contemporaneos del mundo globalizado. En muchas
ocasiones, hay pequefos espacios que pueden tener un valor estratégico mucho mayor
del que puede imaginarse. Otro punto clave de las metrépolis es entender su capacidad
para competir con otras ciudades en el control de diversas actividades comerciales,
financieras, econémicas y culturales.

Debe estudiarse como administrar la ciudad con una visién estratégica que permita
consolidar la estructura existente evitar inversiones efimeras, que genere confianza en
la poblacion y en las organizaciones privadas y publicas para colaborar en el disefio de
una mejor ciudad y cémo establecer normas e incentivos adecuados para el desarrollo
social, cultural y econdémico a fin de competir con otras ciudades en diferentes
mercados.

Los gobiernos deben poner gran énfasis en ayudar a los artistas, a la gente con talento,
a la gente creativa, pues es esta gente la que genera la mayoria e las innovaciones.

Nuestra reflexién profunda esta en relaciéon al modelo filoséfico al que aspiramos
acorde a nuestro estilo de vida y del cual resulta el modelo de cultura y ciudad que
deseamos.

La sociedad es sensible a lo que ve, a lo que oye, a lo que huele, a lo que siente y actia
en consecuencia. Lo que requerimos actualmente en ser sensibles al sentido comun y
actuar e acuerdo a nuestras circunstancias sin copiar modelos que sentimos que estén
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equivocados, para lograr la calidad de vida que deseamos, reforzar nuestra autoestima
y ofrecer con creatividad al mundo nuestro talento; ciudades competitivas con cultura
que permita una alta calidad de vida.

Se requiere de un enfoque holistico con definicion de rumbo, consolidar “el Proyecto de
la cultura”, cultura sustentable en lo arquitectdnico, en lo urbano, en lo social, en lo
economico y en lo humano en general.

22, Reflexion — La evolucion de la poblaciéon en México. El pais crecié de 1950 al afio
2000 cuatro veces, pasamos de tener 25 millones de habitantes a 100 millones de
habitantes, pero en 1950, 25% de la poblacion era urbana y 75% vivia en zonas rurales,
ahora es exactamente lo opuesto: las ciudades han aumentado en general diez veces
su poblacién en las uUltimas décadas.

México tiene el problema paraddjico de la gran concentracion en pocas ciudades, entre
las cuales resalta la ciudad de México, con una poblacién en su megaldpolis similar a la
que vive en todo el pais en el campo, en mas de 200,000 localidades de menos de
2,500 habitantes.

La ciudad de México se desarrollé con principios urbanisticos muy claros; los aztecas,
preocupados en crear un orden, en la relacion con el hombre y la naturaleza, centros
ceremoniales con principios cosmogoénicos; los espafioles, que llegaron y se
maravillaron de lo que vieron, decidiendo implantarse sobre Tenochtitlan, traian los
principios urbanisticos de Carlos V y posteriormente de Felipe Il del suefio de un orden.
La ciudad creci6 con cierto orden durante varios siglos y fue en las ultimas décadas que
empezd su proceso acelerado.

Para 1960 tenia un poco mas de 4 millones de habitantes, 8 para 1970, 12 ara 1980, 16
para 1990 y 20 para el afio 2000; probablemente crecera con otros millones de
habitantes pero no muchos mas.



Hemos crecido cada diez afios de manera igual a la que hemos crecimos en 400 afios,
de manera consecutiva en las ultimas cuatro décadas y es por ello que esto ha
rebasado la capacidad de estado y de la sociedad civil.

La nueva cultura urbana esta en proceso de gestaciéon y éste es el paradigma de la
ciudad. El reto para quien esta en la administracion de la cultura es como entender el
gran potencial existente en la gente de la ciudad; la mejor gente del campo llegé aqui
con ganas de triunfar y de sacar adelante a sufamilia.

32. Reflexion - ;Qué es el espacio publico? El espacio publico en donde confluyen
todas las actividades publicas del el humano, es la suma de la estructura politica, de la
estructura socioecondémica, de la estructura social, de la estructura politica, de la
estructura religiosa y de la estructura del medio ambiente natural, que se manifiesta a
través de la estructura fisico-espacial y de la forma, sumando en su contenido
arquitecturas, sefializaciones, mobiliario urbano, vegetacién, monumentos y arte urbano
en general. En algunas ocasiones este espacio es muy rico y en otras es muy pobre.
Actualmente el espacio publico ha sido muy abandonado y ahora se ha movido a
centros comerciales, trayendo consigo una falta de atencién de las politicas culturales
que antes se daban en el mismo espacio publico.

El reto para el siglo XXI es cémo recuperar el espacio publico para el uso intenso de la
mayoria de la poblacion.

42, Reflexion - ;Cudles son los paradigmas de la gran ciudad? En relacion a este
tema podemos mencionar que el principal aspecto a definir es qué tipo de ciudad
deseamos para el futuro y de qué manera la sociedad civil participara en su desarrollo,
cuadl es la estética que deseamos para la ciudad, cdmo lograr que la ciudad sea un gozo
continuo. La ciudad es la suma de muchas circunstancias complejas, llena de sorpresas
y de aspectos fascinantes que hacen que la poblaciéon no la pueda abandonar, sin
embargo se requiere el poder definir una plataforma comun que esté mas alla de
ideologias, de intereses politicos o econdmicos, que permita que la ciudad sea
influyente y dé la posibilidad de multiples opciones a sushabitantes.



Espacios con argumento:

El futuro del olvido. El
Barroco Electronico. La
recuperacion imaginaria de
Los Angeles desde adentro.

Norman M. Klein

En el 2003, Estados Unidos ha entrado en una etapa de vaga evasién. No obstante la
sacudida mundial que ha causado la politica externa de Bush y a pesar de la
incertidumbre econdémica y fiscal en casa, todo parece tranquilo, quieto. Hay un extrafio
proceso de negacion. Millones de personas estan inmersas en una busqueda intensa e
incluso ciega de la cotidianeidad -de la normalidad de la vida diaria- que les
permite evadir el hecho de que ha habido un cambio politico y estructural que
puede haber transformado profundamente la forma en la que el poder operaaqui.

En funcién de esta fantasia evasiva, los cambios en la memoria colectiva de las
ciudades adquieren gran relevancia. En ciudades como Chicago, Los Angeles, Nueva
York y docenas de otras ciudades en Estado Unidos, hay un proceso de recuperacion
de los “centros histéricos”. Pero la recuperacion esta marcada por el mismo patréon de
negacion. Estamos ante el proceso urbano como imaginario social, basado en la
memoria colectiva equivoca de lo que en realidad fue la ciudad en 1940, que
esencialmente es la época a la que e remiten muchas de las moda retro. Me centraré en
Los Angeles para encontrar pistas hacia varias imagenes interiorizadas -imagos.
Después la comparé con las teorias que estoy desarrollando sobre los espacios con
argumento y “el futuro del olvido”. Y, finalmente, discutiré nuevos textos y proyectos de
medios que reflexionan sobre estos temas.

I. En el este del centro de Los Angeles, se han agregado mas de 500 unidades
habitacionales (principalmente areas de bodegas u oficinas adaptados para uso



habitacional) en distritos de bodegas y vivienda pobres. En realidad es una cantidad sin
importancia, pero es parte de uno mas de los esfuerzos por “revitalizar” el centro de la
ciudad. Asimismo, varios hoteles estan siendo transformados en residencias. A media
milla al oeste, el nuevo Disney Hall, disefiado por Frank Gehiy, sera inaugurado en el
otofio. Durante los ultimos cuatro afios, el precio del terreno a dos millas a la redonda
del centro se ha duplicado.

Aparentemente, la memoria colectiva por fin ha encontrado una expresién urbana
legitima. En el centro de Pasadena, de Venice, ha regresado la moda del uso
residencial mixto. Y, sin embargo. Es evidente que los modelos urbanos antiguos ya no
son aplicables. En Orange County, a la hora pico, el trafico e casi igual de pesado de
entrada que de salida. Burbank se ha convertido en un suburbio metropolitanizado. Es,
esencialmente, la capital del mundo de los medios de comunicacién masivos. La
mayoria de las oficinas corporativas ya abandonaron el centro. De hecho, el nimero uno
de Wilshire Boulevard, una red de cable se fibra optica ha unido las lineas telefonicas y
de computacion asiaticas, conformando lo que el historiador de arquitectura Kazys
Varnellis llama “la ciudad invisible’ que se encuentra bajo las calles mismas. Son
kildbmetros de presencia invisible, sin una ocupacion fisica. Es el poder como ausencia.

La adquisicion mas popular de la ciudad de Los Angeles este afio es un centro
comercial al aire libre llamado The Grove, que atrae a veinte millones de visitantes
anuales. Esto es mas de los que recibe Disneylandia. Si bien The Grove es una burbuja
suburbana cuyo disefio esta basado en lo que fue la calle principal alrededor de 1900
-claramente una ficcién con argumento- esta situado en el corredor Wilshire, el centro
de mas alta densidad poblacional en Los Angeles (entre los mas poblados en Estados
Unidos).

De hecho, los enclaves suburbanos estan conquistando el corazén de la ciudad. El
espacio con argumento ha dejado los confines cerrados de los ambientes con
argumento (centros comerciales, parques tematicos); y, como mucho especialistas
urbanos apunta, ha invadido las calle de la ciudad misma. El turismo global y la
avanzada suburbanizacion se han encontrado. Pero, al mismo tiempo, Estados Unidos
ha entrado a una nueva era después del 11 de Septiembre. Dificilmente se puede
considerar que la globalizacién sea el mensaje que la Casa Blanca esta enviando. Las
fronteras se han endurecido y la inmigracion esta mas restringida. La industria aérea
esta en el borde de la quiebra total. El ddlar pierde fuerza ante otras monedas. Estado
Unidos se vuelca en si mismo, a la vez que propaga la Doctrina Monroe hacia el



exterior: lo que anteriormente sélo era aplicable a intervenciones imperialistas en
América Latina, ahora, con la Doctrina Bush, alcanza al Medio Oriente y AsiaCentral.

Mucho de lo que tomabamos por hecho en los noventas ya no es cierto, aunque el
fendmeno parece consistente. Los residentes de Estados Unidos de hecho estan
convirtiendo en turistas en sus propias ciudades. El abismo entre la riqueza y la pobreza
cada vez es mas marcado. La balcanizacion y la inmigracién masiva son mas evidentes
que nunca.

Y, sin embargo, las implicaciones son diferentes, por lo menos en Estado Unidos.
Es posible ser totalmente aislacionista, pero aun asi incursionar en campafas
militares alrededor del mundo. Las implicaciones politicas de la globalizaciéon noventera
estdn empezando a sentirse institucionalmente, ya no simplemente en términos de
consumo global, del turismo global.

Il. Los espacios con argumento son disefiados para darle al espectaculo o al visitante
una ilusion altamente especializada. Son una suerte de escenificaciéon para una historia
en la que el publico e imagina a si mismo como el personaje central. Las ciudades
barrocas en Europa, en Roma en particular, se especializaban en espacios con
argumento. El Boulevard Las Vegas (antes conocido como The Strip) ha convertido el
espacio con argumento en algo que pretende ser una experiencia urbana. Para una
ciudad que ha crecido mas allda del juego y del turismo hasta convertirse en una
metroépolis, The Strip es a la vez urbana y suburbana.

Naturalmente, el espacio con argumento siempre ha sido un profundo aliado del poder.
Estaba al servicio del principe en 1650. Ahora esta al servicio de una nueva forma de
poder que alguna manera nutre a la administracion de Bush en Washington a través de
esta version turistica del escapismo globalizado en las instituciones de Estados Unidos
en las ciudades estadounidenses.

lll. Los espacios con argumento representan una forma de poder profundamente
jerarquica. Los espacios con argumento no tienen a ser sobre compartir la -historial de
manera igualitaria. Son mas sobre saber qué sitio le corresponde a cada quien en el
mundo, que sobre el abrirse camino a través de la frontera. Asi, la creciente importancia
de lo espacio con argumento en ciudades estadounidenses es sintomatica del
endurecimiento de la diferencia da celases y su monumentalizacién. Cada ciudad esta



disefiando un Vaticano para su nuevo estilo de vida aristocratico. Detras de estas
ilusione jerarquicas con argumento se encuentra la ciudad misma. En la ciudad de Los
Angeles, podemos recorrer la historia de doscientos afios en un dia a partir de los
espacios con argumento que estan reincrustandose como parte de los “paseos urbanos’
(los centros comerciales tematicos que parecen ciudades). Los enclave son nocturnos
en términos poéticos (ensuefios) pero no nocturno en términos de horario. Estan
privatizados, son altamente restrictivos y provienen de una ideologia blanca y
conservadora. Como regla, estan dirigidos a la nueva clase consumidora, no a las
masas.

IV. El espacio con argumento con frecuencia depende de los recuerdos colectivos de las
ciudades, mismos que son mas parecidos al cine que a la historia social y urbana. Pero
hay que considerar este sentido el cinematografo dentro del medio global mismo; y con
la calidad no urbana e la fotografia y memoria filmica. Los medios globales se han
convertido en “instrumentos” de poder mas que en simple entretenimiento. Rupert
Murdoch’s News Sorp, y la NBC y MS: NBC de General Electric’s -la televisora
mundial por cable- esta principalmente dominada por intereses globales, aun cuando
patrocina o forma alianzas con “neo-cons” (conservadores de extrema derecha) a cargo
de la presidencia y el Congreso. El disefio de la eleccion del 2000, de la guerra en lIrak,
del conjunto de bombardeos de Bush, todos son parte de la escenificacion del poder.
Los disefiadores de cine transitan entre la presidencia y la industria cinematografica.
Las noticias son escenificadas a partir de think tanks conservadores, que
después presentan substitutos para que expliquen la linea del partido.

De esta forma, hay una clara relacién entre la naturaleza jerarquica de los espacios con
argumento y el ejercicio de poder jerarquico y horizontal de los medios globales y la
administracion de Bush. Forman (de momento) un solo bloque. Pertenecen al Barroco
Electrénico, la alianza entre los medios instrumentalizados y lapresidencia.

Pero bajo esta presencia con argumento monumentalizada, las realidades fisicas de
California y Los Angeles, por ejemplo son horribles. Tanto la ciudad como el Estado
enfrentan un déficit tan alto, que los hospitales, bibliotecas, parques, policia y servicios
basicos de todo tipo se estan desintegrando. La presion lleva a exclusiones tragicas.
Los pobres estan siendo orillados cada vez mas lejos de la clase consumidora, aun
cuando siguen sonando los mismos tambores ideoldgicos en latelevision.



De esta manera podemos visualizar como empieza a conformarse un mundo que tiene
una forma muy distinta a la que incluso hace veinticinco afios daban por hecho los
habitantes de Estados Unidos. La falta de supervisién politica desde los negocios, hasta
los acuerdos e Kioto, hacia el capitalismo en general, refuerza una tendencia que se ha
estado desarrollando a la par. La presencia de los militares de alto rango comparte cada
vez mas los encabezados con la ficcién construidos en forma monumental en la
ciudades, en la computadora y en la presidencia, subyace una anarquiafeudal.

De hecho, George W. Bush, junto con la guerra en Irak, es un espacio con
argumento tanto como The Grove en Los Angeles. Aparentemente estan alejados uno
del otro, sin embargo, en el fondo comparten la misma fantasia anglo. Dependen de la
desintegracion colectiva fomentada por los medios globales, ya sea la ciudad cinematica
(The Grove), o la pelicula de vaqueros o las de guerra para realizar una permanente
campanfa presidencial (la campafia de Bush nunca se detiene; y ahora se acerca la
préxima eleccion).

V. La civilizacién global ha alcanzado la mayoria de edad. Pero mas que alcanzar la
madurez, parece que se esta descociendo. Es posible que evite el periodo de madurez y
pase a uno de senilidad colectiva, con mejor software, casas “inteligentes” para una
civilizacion dispuesta a no confrontar la crisis que enfrenta el mayor tiempo posible:
olvidandose de y borrando los eventos al momento que suceden.

Este es el extrafio retrato de Estados Unidos de este afio -una amalgama escapista de
espacios con argumento que va desde los medios de comunicacion hasta la presidencia
o los enclaves suburbanizados en ciudades profundamente jerarquicas. Claramente es
un retrato que se cambia mientras hablo. Dentro de uno o dos afios mas, podremos ver
en qué se esta transformando (o deberia decir “morphing’, el término utilizando para
definir los cambios progresivos de una forma a otra utilizados en los efectos especiales
en la cinematografia de Hollywood).

V1. Este afio, ha terminado dos proyectos que abordan los problemas sugeridos por esta
amalgama. En primer lugar escribi codirigi una novela cinematica de base de datos
titulada  Bleeding  Through: Layers of Los Angeles. 1920-86 (ZKM,
Karlruhe; Labyrinth/USC, L.A.). Esencialmente, es el segundo volumen de -la historia
del olvidol, mas sobre como la fotografia y las peliculas de Hollywood borran la
memoria que sobre el boosterism o impulsionismo (como en mi primer volumen). La
intimidad que genera la



desmemoria colectiva es similar a ver una vieja pelicula sobre una ciudad que fue
inventada exclusivamente en un lote de un estudio cinematografico a partir de una
historia central llena de fantasias consumistas, sobre histdoricos iluminados en alto
contraste noir. Molly, el personaje central de Bleeding Through, pudo haber matado a su
segundo marido, pero no se comporta como una heroina de cine negro. No esta afligida
por la culpa. Se siente muy tranquila recorriendo las calles que sirvieron como
locaciones para cientos de “asesinatos cinematograficos” por todo el centro de Los
Angeles. Por medio de nidos de fotos y peliculas y una suerte de novela picaresca (en
total, mas de cien “bienes”), el espectador entre la dinamica de cdmo el medio “distrae” a
la memoria colectiva.

Un segundo proyecto abarca la historia de los espacios con argumento y de los
ambientes saturados de ilusiones de 1150 a la fecha: The Vatican to Vegas: The History
of Special Effects (the new Press). Viajamos de las maquinas teatrales de 1550 a los
casinos, y de los efectos de Hollywood, a George W. Bush como un efecto especial -del
Barroco al Barroco Electrénico.

Pero en el centro de todos estos proyectos (con argumento y no), en el 2003
encontramos una division esquizofrénica de la ciudad misma pues a la vez que un
sector publico en Los Angeles esta inserto en un caos militarizado, los monumentos de
la politica de los medios crecen y son normalizados constitucionalmente. Bajo el
glamour de su nuevo centro suburbanizado, encontramos contradicciones que sin duda
se derramaran en todas direcciones. Del centro de LA al Bushismo, ésta es una pelicula
cuyo tercer acto aun no ha sido escrito. Aunque si éstas son las primeras escenas, el
resto sin duda nos sorprendera.

El centro de LA cada vez se ha convertido mas en una locacion para el cine. En muchos
de los pisos superiores de Broadway, y hasta el distrito de lo que antes fueron bodegas
y hoy son espacios habitacionales, se estan filmando peliculas. Hasta el Nueva York de
Spiderman fue parcialmente filmado sobre Broadway. Algunas veces, los helicopteros
conocidos como ghetto birds (que de hecho persiguen el crimen). Ambos comparten el
mismo espacio aéreo, pero logran evitar chocar. Uno se pregunta cuanto durara ese
equilibrio; y si los criticos de la cultura como yo pueden dejar de utilizar anticuados
modelos de desastre del siglo XX para poder capturar las realidades de este mundo, en
el Barroco Electrénico mauro, en su recorrido hacia el futuro. ¢



Arte y ciudad en la época de
la reproductividad
publicitaria®

Néstor Garcia Canclini**

¢Para qué necesitamos el arte en las ciudades? Un recorrido histérico permite decir
que las artes, y en general los recursos estéticos, son necesarios no sélo por razones
ornamentales sino en otros sentidos mas decisivos. Encuentro al menos cuatro fines
con los cuales el arte, la literatura y los medios masivos han intervenido e intervienen en
espacios urbanos: para fundarlos y refundarlos, para celebrar, para espectaculizar y
para nombrar u ocultar su pérdida.

Hasta mediados del siglo XX la dimension estética de estas funciones era cumplida
preferentemente por la literatura. Pese a que las ciudades siempre han sido, como es
obvio, experiencias visuales, el predominio escritural de nuestra cultura atribuy6 a los
textos literarios la tarea de establecer qué es una ciudad y qué significa vivir en ella.
¢Donde se fundan las ciudades? “En lo alto de un monte, para defenderse; a la orilla del
mar, para partir, o, como suelen responder los mitos, a lo largo del rio, para encontrarun
eje de orientacion al propio grupo (...) Pero la ciudades también se fundan entro de los
libros.” Asi contesta Rosalba Campra esa pregunta en un texto donde recuerda las
fundaciones de Paris en la escritura de Balzac y de Proust, la Buenos Aires de Borges y
el tango, la Praga de Kafka y el México de Carlos Fuentes. También las ciudades
erigidas como soberbias y libres invenciones: Santa Maria, de Onetti; Macondo, de
Garcia Marquez; Las ciudades invisibles, de Italo Calvino.

Una caracteristica comun a estas ciudades, reales o imaginarias, es ser definidas en
relacion con limites, como universos diferenciados frente a la indeterminaciéon de la
naturaleza. Aun cuando las fronteras no tengan la nitidez de una muralla, los textos que
las fundan las imaginan distinguiendo claramente el adentro y elafuera.



En cambio, las ciudades del tiempo de la videocultura se reubican en conjunto de redes
y flujos, tanto fisicos como mentales. A diferencia de la ciudad delimitada, “dadora de
identidad, proteccion y sentido”, dice Campra, cabe preguntarse como se forman las
identidades en estas urbes que no se oponen a la naturaleza tan rigidamente como en
el pasado.

Ahora, mas que en la literatura, las ciudades son imaginadas por los discursos de la
prensa, la radio y la televisidon. Son éstos los principales agentes se construccion del
sentido urbano. Hacen participar a algunos en el debate sobre lo que la ciudad es o
puede ser, y proponen a los demas esas opiniones como claves de lo que pueden hacer
0 expresar como ciudadanos.

El pasaje de “ciudad letrada”, como denomind Angel Rama, la que fundaba e
interpretaba la literatura, a la ciudad audiovisual, a la cultura video urbana, coincide con
la experiencia histérica de pérdida de limites y sentido de lo urbano. Esto es
particularmente claro en la megaldpolis, donde la estructura fundacional de las ciudades
se diluye o se degrada. Adquiere entonces mas peso la tendencia a celebrar espacios
en extincién o rescatarlos, o recurrir a la espectacularizacion publicitaria o artistica.

Hay que recordar brevemente como decayeron con el avance megapolitano los intentos
antiguos de artistas visuales de participar en la fundacién o celebracion de sentidos
urbanos. Pienso en la obras y monumentos que buscaron consagrar acontecimientos y
personajes fundacionales de la ciudades y las naciones, o para expresar el voluntarismo
de proyectos revolucionarios o imperiales. ;Qué ha ocurrido con estas solemnizaciones
del patrimonio y de los acontecimientos histéricos? Hace una década el libro sobre
monumentos mexicanos coordinado por Helen Escobedo y Paolo Gori mostré como el
monumentalismo conmemorativo y pedagdgico de muchos murales y esculturas habia
quedado disminuido en la competencia con torres corporativas y la publicidad
espectacular que sofoca a los héroes o resignifica su sentido original.

Quiero ocuparme aqui de dos experiencias de los ultimos afios que proponen tacticas
de intervencion visual en la ciudad de México. Una es el conjunto de carteles de enorme
tamafio que vuelven al periférico y otras grandes avenidas extrafias galerias de “arte”
publicitario. Otra fue la exposicion ABC DF, y sigue siéndolo el libro de 1500 paginas
que la acompafié y circula ampliamente en México y el extranjero proponiendo un
repertorio de imagenes de los “aspectos mas entrafables” de la capital mexicana.



1.- Monumentos publicitarios. ; Como intervenir en ese gigantesco surtidor de ofertas
-objetos, mensajes, promesas de acceso, informacion y placeres- que es local, lo
nacional y lo global, lo privado y lo publico -se ofrece en abundancia y supuestamente
para todos. Para los nativos de la gran ciudad y para millones de migrantes que
la agigantaron por el deseo de encontrar trabajo y ocio, de encontrarse en el lugar
donde todo puede encontrarse. La ciudad de México, como Sao Paulo, Nueva York y
Londres, Berlin y Tokio, es un sitio de reunion de multitudes que confian hallar
reunida en las mega ciudades la modernidad en pleno.

Sabemos, al mismo tiempo, que esta aglomeracion de ofertas genera experiencias
variadas sobre las dificultades de acceso: embotellamiento en las vias rapidas, barrios
cerrados, educacion y espectaculos de altos precios, exceso de informacion. Lafacilidad
para trasladarse viene junto con los atascos; la diversidad de espectaculos, periodicos y
canales de televisién, de ropas y comidas aparece limitada por los costos, que obligan a
seleccionar y contentarse soélo con lo que cada uno puede comprar. Con esta
ambivalencia la megal6épolis configura lo publico y lo privado, nos invita a compartiry a
diferenciarnos, a participar y también a resignarnos con las exclusiones.

Estas ambigtiedades aparecen cada dia cuando circulamos por el periférico de laciudad
de México rodeados por la publicidad que se anuncia en los margenes. Los 62
kildbmetros del periférico fueron construidos para acelerar la circulacién, recorrer la
ciudad facilmente de un extremo a otro. Si los coches pudieran viajar a un promedio de
80 km por hora, podria rodearse la ciudad en menos de una hora. Lo habitual cada dia,
de 7 a 10 de la mafiana, de 13 a 16, de 18 a 21, es que en muchos tramos los coches
tarden una hora en hacer diez kilbmetros.

La saturacion de coches en el periférico tiene ese eco visual en el exceso de anuncios
publicitarios colocados en sus orillas. Desde 1987 comenzé la explosion de carteles
espectaculares en azoteas de casas y edificios publicos que bordean las vias rapidas
aprovechando la falta de regulacién. Pese que a partir de 1988 se emitieron varios
reglamentos de anuncios, Televisa y las empresas Vendor y Outdoor Systems Inc.,
principales promotoras de este negocio, fueron aumentando el nimero y el tamafio dela
publicidad. Nuevos reglamentos y bandos de lo sucesivos gobiernos no han impedido
que en mayo de 2001 se contabilizaran 7503 anuncios gigantescos, mas de mil en el
periférico, en su mayoria colocados sin autorizacion, violando normas basicas de
seguridad y contaminacion vidual, como la exigencia de que haya al menos 100 metros
entre uno y otro. Varios carteles se han caido durante tormentas dafiando techos y
provocando reclamos vecinales.



A la profusion de mensajes que alberga la mega ciudad, mezclando danzas
tradicionales, edificios coloniales y modernos, iconografia politica y comercial, se
afiaden carteles gigantescos, de 20 a 80 metros, que obstruyen la visibilidad al tiempo
que prometen mejorar la comunicacion. “Si de comunicaciones de trata, te damos la
solucioén”, dice una propaganda de teléfonos celulares. Cuando uno esta apresado en el
embotellamiento, una mujer excitante que publicita una revista porno dice: “No llegues a
casa. Comprame ya”. Varios mensajes intervienen en necesidades basicas, desde las
intestinales (“Adiés a las agruras”) hasta la educacion (“Ser bilinglie y altamente
calificado, pero antes ser humano”). Las incertidumbres urbanas no son descuidadas.
“¢ Estas completamente seguro?” “Maximo control: escuela de manejo”.

Los espectaculares son los nuevos modos de monumentalizar en la ciudad. A veces,
continuan la magnificacion de valores compartidos y la celebracion de la memoria social
a la que se dedicaban los monumentos erguidos en lugares estratégicos de la urbe. De
modo semejante, los cartelones actuales sirven en algunos casos para marcar lugares e
identificar a que parte de la ciudad nos referimos. Sin embargo, la fugacidad de estos
mensajes hace dificil decir: “te espero bajo el cartel de Coca Cola” como antes
deciamos “nos vemos en la cafeteria que esta en la esquina del caballito”.

Sabemos que el caballito y otros monumentos han sido cambiados de lugar. Y mucho
mas, que persisten en el mismo cruce de calles, se volvieron insignificantes en la
competencia perdida con la altura de los edificios corporativos, o con los espectaculares
que los coronan y con las aglomeraciones de transito. Estos cartelones, desplazados
cada pocas semanas, tapandose unos a otros, exacerban este sentido inestable,
precario, cada vez menos insignificante, de los viejos monumentos y de otras formas de
la memoria colectiva y la sociabilidad urbana. En vez de celebrar o dar consagracion
duradera a un personaje o acontecimiento, proclaman la fugacidad de lo social,
reconcebido bajo la légica del mercado como renovacion incesante de acontecimiento
sin una direccidn socialmente reconocible.

¢Qué dice esta acumulacion de mensajes, su estrépito comunicacional y su
obsolescencia reiterada? Dice que en vez de procesos hay acontecimientos; en vez e
historia, movimiento, o simple agitaciéon mercantil; en lugar de noticias, novedades
publicitarias, computadoras que operan mas rapido, peliculas también espectaculares



que se acaban de estrenar, ofertas que abaratan lo que venden las tiendas. Acumulados
sin clasificacion, estos mensajes anuncian la agonia de las series significantes, de las
ciudades ordenadas en barrios comerciales, residenciales, zonas de entretenimiento,
ciudades universitarias y cities financieras. Todos los mensajes, todas las ofertas, todos
los modos de habitar, desplazarse y comunicarse se desparraman por la urbe y
compiten en todos los espacios. Una visualidad cadtica vuelven dificil orientarnosacerca
de la tienda de ropa o el servicio de Internet que mas nos conviene: dice la
incertidumbre y el desorden de sentido. Quiza propone un tipo de ornamentacién fugaz,
una estética que invita a disfrutar el acontecimiento olvidando los procesos de larga
duracion que constituyen lo urbano.

2.- Celebraciones light. La exposicién ABC DF, instalada en el Museo del Palacio de
Bellas Artes a partir de marzo de 2001, y el diccionario grafico que la acompafid como
catalogo y sigue viéndose como libro independiente, se presentaron como intentos de
volver legible una urbe “indefinible por sus dimensiones”. ;Cémo ordenar “el cimulo
inagotable de estimulos”, se pregunta el prélogo, “la cantidad de informacion fortuita y
aleatoria” que ofrece la capital mexicana?

Al organizar el diccionario segun un orden alfabético de 515 palabras, definidas o
comentadas en un glosario final, podriamos suponer que este proyecto de inteleccion de
la megaldpolis estd concebido donde la escritura. Sin embargo, las 1296 primeras
paginas de las 1502 que forman el volumen ofrecen sobre todo imagenes, un discurso
visual interrumpido por 45 textos que se ocupan, mas evocativa que informativamente,
de igual numero de palabras, o sea menos del 10 porciento de las que se reunen en el
glosario final. La organizacién conceptual propuesta en el glosario por los 515 términos,
con sus “definiciones”, esta subordinada a otro orden: visual y emotivo. El prélogo
declara que la seleccion de las imagenes se hizo con el fin de mostrar “las
multiples formas del apego” que inspira la ciudad, “sus aspectos mas entrafiables”,
“lo intimo y muy afectuoso’. En efecto, los 45 textos en letras gigantes que
aparecen entre las imagenes hablan de las emociones que la urbe suscita, sobre todo
del AMOR, palabra que iniciaba la exposicion del Palacio de Bella Artes exhibida
en un gran letrero luminoso.

A diferencia del arrinconado glosario final, donde unos cuantos términos presentan
explicaciones razonadas, los textos insertados entre las imagenes sdélo en cuatro
ocasiones incluyen cifras o datos precisos. No lo hacen cuando se refieren a la



contaminacién del aire, la proliferante publicidad, ni otros asuntos que requieren
explicaciones estructurales para ser comprendidos. Su estrategia es adherir al lujo, la
exuberancia policroma, con la que las fotos celebran todo: la cruda y la higiene, las
iglesias y la paranoia por los robos, las zapaterias y los zapatistas.

Las escasas notas que entregan datos, los eligen no para informar sino por motivos
ludicos. Con el fin de sorprender, el texto sobre las calles dice que hay “mas de
cien’ llamadas Benito Juarez y “mas de 200" Venustiano Carranza. Para que nos
lleguen “la magia’y “las casualidades”, se detienen en las 21 calles denominadas Paz y
las 18 Alta tensién, o cuenta que “la Avenida cien metros recorre casi una milla”.
Ultimo parrafo de esa nota concluye que “la complejidad desquiciante puede
contener una simplicidad hermosa” (pp. 192-193).

Este fue el criterio “estético” usado para seleccionar un alto nUmero de palabras que no
son peculiares de la ciudad de México: por ejemplo, charol, dentadura, elegancia,
escalera, kiss, labio, limosna, paloma, paraguas, perfume, polarizado, taxidermia y
Winnie Pooh. Hay una cierta voluntad etnografica de registrar una gran variedad de
escenas desde la vida cotidiana de la gente, sin jerarquizar a priori, sin juzgar los usos
cotidianos de los objetos, que me parece apreciable. En vez de la monumentalizaciéon
de la historia oficial, o los discursos criticos contra el consumo de cierto moralismo
politico, las imagenes celebran lo existente.

Sin embargo, vale la pena considerar los procedimientos formales con que se celebra lo
publico y lo privado, lo culto, lo popular y lo mediatico. Se eligen la escenas y los objetos
urbanos por su potencialidad para ser espectacularizados, y ese propésito, repetido
hasta la monotonia, es exacerbado por el gigantismo de las imagenes. Se publican a
doble pagina o con margen rebasado tanto el Estadio Azteca y las fiestas como la greca
dorada de un pastel, los parches, la pestafa, los roétulos y los saleros. Cuando se
embellece y agiganta todo, siempre con colorido vibrante, se crea una continuidad
homogénea que impide pensar las rupturas, grietas y desigualdades de las experiencias
urbanas. Los aciertos irénicos del libro, las claves de la ciudad astutamente
condensadas en una foto oportuna, o en contrastes elocuentes entre pagina izquierda y
derecha, se diluyen al fin en una arbitraria y excesiva acumulacién defragmentos.

Por supuesto, la visién fragmentada de una megaldpolis puede ser mas creible que un
relato totalizador. La seleccion de fragmentos practicada con criterios impresionistas,



por asociaciones de imagenes, podria suministrar lecturas alternativas a las
explicaciones de los urbanistas o los socidlogos. El problema reside en que la
grandilocuencia visual y el derroche de color apuntan a configurar un nuevo relato
facilimente unificador de los “orgullos” urbanos: un “nacionalismo ligero”, lo llamé
Cuauhtémoc Medina, adaptado a las tendencias comerciales y globalizadoras. Ya no es
el nacionalismo estatal. Lo patrocinan Televisa, J.P. Morgan, y CONACULTA aparece el
segundo plano junto a Telmex, Sushi-ltto, Kodak y Apple. Uno puede preguntarse si
este tipo de auspicios tiene que ver con la concentracion de las imagenes en gustos
privados, situaciones amables o pintorescas, no conflictivas. Y por tanto cémo se
reconfiguraria el discurso de la exposicion y del libro si entraran términos que aluden a
otros actos, como movimientos sociales, urbanos y grafitis, palabras ausentes en el
glosario de este proyecto. Aparecen unos pocos grafitis como trasfondo de imagenes
donde se habla de otras cosas, salvo una que incluye en la serie “muralismo”, una foto
de zapatistas bajo este nombre y otra de un gran acto en Ciudad Universitaria para
recibir al EZLN diluido bajo la informe nacién de “gentio”.

3.- ¢Distracciones o consuelos? Cuando entregué la sintesis de este trabajo a los
organizadores de este simposio, lo titulé Consuelos espectaculares en una megalépolis.
Al ir escribiéndolo, adverti que debia complejizar este enunciado. La nocién de consuelo
presupone una vision dramatica de la megaldpolis, que la sociologia y el urbanismo
admitieron hasta hace un tiempo, cuando todavia propugnaban la regulacién del
crecimiento urbano y pensaban que los planificadores podian contribuir a esta tarea.
Desde que la privatizacion neoliberal abolié la planificacién destinada a racionalizar la
articulacion entre espacio urbano y necesidades sociales, dejaron de importar la
disoluciéon de la ciudad moderna o los efectos desintegradores de la especulacion
privada. El pensamiento postindustrial y postmoderno se aplicé a celebrar lo que
denominaron posturbano. No sélo se despreocuparon del crecimiento descontrolado de
muchas partes de la megaldpolis y sus efectos caotizantes en la vida social; se llegd a
festejar el desorden el espacio hiperurbanizado si permitia dedicarse a disfrutar los
avances tecnoldgicos, los flujos y signos efimeros.

La desproporcion publicitaria del periférico y la grandilocuencia visual acritica de la
exposicion y el libro ABC DF corresponden a la estilizacion high tech y pop de cierto
urbanismo postmoderno. Desde sus perspectivas, no hay drama estructural que corregir
sino estimulos sueltos para exaltar. Se olvidaron de cualquier nocién de espacio publico
como escena para interaccion comunicativa que beneficie a todos. Sélo les atrae que
aquellos que puedan celebren la “informacion fortuita y aleatoria’, como leemos en
el



prélogo del libro, o , como dice el texto de Francisco Goldman, por que se puede amar a
la ciudad por los “negativos fantasticos”, y cita “la contaminacion, el crimen, el
desbordamiento urbano y la fealdad, la pobreza en propias narices, que ejercen
semejante atraccion irresistible, carismatica, sobre mi y tantos otros” (p. 40).

Desde el punto de vista de la comprension de lo urbano, hay que agradecer al
pensamiento postmoderno que haya valorizado la ciudad como texto, trama de signos y
asociacion multicultural de narrativas. No fue el postmodernismo quien inicié esta
tendencia, sino la semidtica e incluso representantes de la filosofia. La sociologia
urbana y de la cultura anteriores (Walter Benjamin, Kevin Lynch), asi como autores
criticos de varios postulados postmodernos, desde Frederic Jameson a Richard Sennet.
Esos saberes especializados estan pasando a la sensibilidad masiva a través de la
publicidad, ciertas miradas periodisticas renovadoras y la estética de algunos artistas
jovenes.

Se me ocurre que este discurso basado en experiencias fragmentarias, esta etnografia
discontinua de lo urbano, tiene significados y funciones diferentes en los paises
metropolitanos y en los América Latina. El posturbanismo, en rigor arquitectéonico mas
que urbanismo, ha contribuido a polémicas rehabilitaciones de Barcelona, Bilbao, Paris
y Berlin. Pensemos lo que pensemos del valor estético y macrosocial de tales
empresas, ahi estan los museos de Frank Gehiy, Richard Meier y Daniel Libeskind,
obras publicas y privadas de Rem Koolhaas y Ricardo Bofil, centenares de edificios que
aumentan el atractivo internacional de estas ciudades, renuevan su posiciéon en la
historia de la arquitectura y del arte, generan empleos y propician debates culturales
apreciables.

En México, y en general América Latina, las ciudades, a diferencia de las europeas,
fueron construyéndose con excesivas tasa de natalidad y migraciones atropelladas a las
que no se dieron adecuadas respuestas de vivienda, educacion, ni servicios. Por el
contrario, se aceptaron usos depredadores de suelo, el agua y el aire. En este paisaje,
agravado por la desindustrializacion y saqueo econémico de las dos ultimas décadas,
no es facil ver con tanta simpatia la fragmentacién y la pérdida de planificacion que
exaltan los postmodernos. A esta dificultad ética de que el urbanismo prescinda de los
problemas estructurales del desarrollo urbano, se agrega la escasez de edificios



memorables en la arquitectura de los afos recientes. En vez de soluciones de fondo,
alardes santuarios: los 27 shoppings de la ciudad de México, las 800 hectareas
globalizadas de Santa Fe, o improvisaciones torpes, antifuncionales, mezcla confusa de
estéticas, como el Centro Nacional de las Artes. Como en las ultimas décadas no
tenemos mucho mas que estos productos arquitecténicos para ostentar, algunos
pueden creer que las tareas atractivas son espectaculizar los embotellamientos del
periférico y convertir en mitologia reluciente lo mas cotidiano.

Existen aun otros intentos de conocer y discutir lo tragico en nuestra megaldpolis, con
sus resultados mas valiosos, dentro de las artes visuales, en la fotografia. Tal vez la
publicidad agigantada sobre los atascamientos periféricos y las exposiciones
complacientes podrian ser leidos o mirados como gestiones consoladoras. Pero ;qué
consolacioén puede dar una estética que no parta del reconocimiento deldrama? ¢

*Agradezco a Magali y a Pati Legarreta sus comentarios sobre este trabajo.

**Profesor e investigador de la Univeridad Auténoma Metropolitana, Iztapalapa.



Introduccion

Marcela Quiroz Luna

Y me vuelve la obstinacion cuando empezé a resultar evidente que la partida estaba
perdida, que la corteza de la tierra se iba convirtiendo en un cumulo de formas dispares,
y yo no queria resignarme, y a cada discontinuidad del pérfido que Vug me sefalaba
contenta, a cada vidriosidad que afloraba del basalto, queria convencerme de que ésas
eran solo irregularidades aparentes, que formaban parte todas de una estructura regular
mucho mas vasta, en la cual a cada asimetria que creiamos observar respondia en
realidad una red de simetrias tan complicadas que no podiamos percibirla, y trataba de
calcular cuantos miles de millones de lados y de angulos diedros debia tener ese cristal
laberintico, ese hiper-cristal que comprendia en si cristales y no-cristales. lItalo
Calvino. “Loscristales”en: Tiempo Cero.

Partamos de la idea de que los sitios (en este caso las ciudades) y sus estéticas tienen
el potencial de ser leidos como indicadores de las condiciones sociales del contexto en
el que se estan inscritos. Pensando que el espacio, antes que el tiempo, es el primer
depositario de las memorias colectivas.

Henri Lefébvre definid la ciudad, entre otras precisiones, como el lugar donde se
acumula la riqgueza material e inmaterial de una sociedad. Me pregunto desde cuando la
balanza se vino inclinando de un solo lado; resultando asi que la riqueza inmaterial,
cuando mucho, se quiere creer un producto obligado (sin que esto implique la intencién
de obligarlo) de la riqueza material. Esto en el mundo de las ideas y los desinteresados.
En el devenir cotidiano padecidos por quienes aun no cierran los ojos, la riqueza
inmaterial de la ciudad es acaso algo que aun resta escondido entre las estrategias de
apariencia que la ciudad soporta sobre si misma. A este respecto, hablar sobre la
ciudad y sus estéticas es hablar de supervivencias.

¢ Que qué pueden ser las estéticas urbanas?



Trampas, consuelos, resistencias, velos, reflejos, intentos, pantallas, cristales, no
cristales. 4Son a la vista? ;Son al tiempo? ;Son al alma o al recorrido, fundaciones
simbodlicas, diferencias domesticadas, ira acumulando o resabios de historia?

Debieran ser, antes, durante y después de se lo uno o lo otro, procesos. Procesos que
rebasen la vista, el cruce cotidiano, la inercia del pasajero, lo fragmentario. Por que la
estética de un espacio urbano, que por definicién habria que leerse publico es o debiera
ser precisamente lo publico del espacio. Entendiendo lo publico como la construccion
social y si estética como comprobacion de su logro o fracaso. Ya lo dijo Foucault:
nuestra época es ésa en la que el espacio toma su forma de las relaciones que entre los
sitios se establezcan.

Pero, como hacer para que ... lo que cubre y recubre a la ciudad en un supuesto intento
por iluminarla, embellecerla, recordarla o actualizarla -generalmente en el escondido de
las entrafias- no termine siendo imposiciones verticales elitistas sobre la horizontal, ni
territorio sobre fertilizado para la publicidad; pero tampoco extensiones del cubo blanco.
¢, Como hacer para que lo global no capture en la apariencia de lo homogéneo a lo local,
volviendo a la ciudad cautiva de su propia imagen sinreflejo?

Seréa que la Unica manera en que una ciudad puede evitarse convertida en no lugar, es
rescatarse como sitio antropolégico. Que sea el uso u su memoria lo que defina a la
estética, y no a lainversa.

Para eso se necesitan interacciones. Comunidades. Convivencias. Encuentros.
Actitudes. Negociaciones.

Para poder ser leidas y en su interaccién, fomentar comunidades mas alla de las
fachadas, las plazas, los parques y monumentos.

Dicen que los proyectos sobre sitios especificos, de la indole que sean, tienen la virtud
de convertir al sitio en una especie de plataforma de comunicacién. Habria entonces
que, evitando a toda costa la unilateralidad de la platica, es decir el monélogo sobre el
sitio (en el mejor de los casos), concentrarse en fomentar y detectar respuestas, ya enla
increpacion, la comunién o el juego para poder rescatar ante todo un sentido de
pertenencia capaz de asentarse en la memoria individual y colectiva.



Para pensar y provocar a la practica publica como espacio de articulaciéon y puesta en
evidencia del didlogo con urgencia reclamado entre la ética y la estética del ciudadano y
su ciudad.

Calvino dijo también que no tenia ningun sentido dividir a las ciudades entre felices e
infelices, sino de otras dos clases: las que a través de los afios y las mutaciones siguen
dando su forma a los deseos, y aquellas en las que los deseos o logran borrar la ciudad,
0 son borrados por ella. Lo interesante sera, en el intento por accesar a la primer
categoria, luchar decorosamente en la segunda, a sabiendas de que, en momentos de
peligro, siempre sera preferible que sean los deseos los que borren a la ciudad y no la
ciudad a los deseos.*



Torolab: Tres proyectos
recientes sobre urbanidad y
el contexto de la frontera
Meéxico — Estados Unidos.

Raul Cardenas

Vamos a empezar con una imagen que me gusta mucho, que explica mucho lo que es
el entorno de Tijuana. Antes, déjenme decirles un poquito acerca de Torolab para que
entiendan por que decidieron invitarnos a este foro. Torolab es un talles que
basicamente hace estudios contextuales y su fin es encontrar proyectos dentro de los
cuales podamos, de alguna manera, elevar la calidad de vida. Ese es el intento, el
comun denominador de los proyectos que estamos haciendo. Evidentemente, para
entender lo que hacemos hay que entender el contexto en el cual vivimos y trabajamos,
Tijuana. Nuestro laboratorio.. Esta imagen (foto 1), es de una casa que esta hecha de
pallets (son las tarimas que usan los montacargas), puertas de garage y llantas.
Habla mucho de la condicion del lugar donde vivimos: la mayoria de las casas estan
hechas de esa manera. Esta casa particularmente nos gusta mucho por que
conocemos la historia del sefior que llegd a Tijuana para cruzarse al otro lado, a San
Diego, pero no puedo por que esta dificilisimo. Mas del 90% del sistema migratorio
de los Estados Unidos esta en esa frontera. Por otro lado, hasta hace 2 afios, con el
cambio de gobierno, Tijuana era la ciudad que tenia mas desarrollo econémico en
América Latina y siempre habia la concepcién de que Tijuana es nada mas un trampolin.
El sefior encuentra trabajo en una maquiladora. Misma que le facilitd pallets, pues
resulta que de todo lo que viene de Japén y Corea solo viene facturado lo que
para la gente de contabilidad da la misma maquiladora. El hecho es que ahi estan
las tarimas y ya no pueden usarse. Es por eso que les dan las tarimas a los sefiores
que trabajan ahi para evitar cuestiones de rotacion de personal. Asi comienzan a
construir un patrimonio. Por otro lado, estan las llantas. Tijuana es la ciudad que tiene
mas carros per capita de Latinoamérica: la cifra mas conservadora seria de 1.2 carros
por persona, incluyendo



los que no manejan. Imaginense el desperdicio de llantas. Por otro lado las puertas de
garage, que viene mucho de los sistemas de consumo de San Diego, que es la ciudad
mas rica del estado mas rico del pais mas rico del mundo, eso segun su gobierno
municipal, es una cifra dada por su mayor, hace poco menos de un afos. Eso de alguna
manera te pone a tu vida en perspectiva. San Diego esta constantemente cambiando los
esquemas de suburbio y se pone de moda algo nuevo, cambian las estructuras de los
suburbios y cambian también inclusive hasta las puertas de los garage, mismas que se
venden en Tijuana como paredes baratas a precios que van desde 15 hasta 17 dolares,
como 170 pesos por pared. Este sefior finalmente construyé su casa y consiguié un
carro, por que todos consiguen un carro barato, el comun denominador del sistema de
transporte local. El sefior compré un Caprice Classic, como del 78. Volvimos al afio y el
sefior ya le habia construido un segundo piso. Al afio siguiente ya habia llegado toda su
familia y habia comprado una Van. Tenia yonkeado, como se dice por alla, al carro
caprice para sacarle las partes a un Mustang que habia adquirido. Incluso le estaba
poniendo una serie de emplastes y pechitos de paloma para que las casas se parecieran
a las que se ven en las revistas del otro lado, como en Bonita California. De repente ve su
vida en retrospectiva y se da cuenta que ya tiene 6 afos en Tijuana, que ya lo subieron
3 veces de puesto, ya tiene luz y agua. Tiene una calle, aunque el drenaje no: no lo
tiene pero se soluciona. La imagen esta llena de otras casa iguales. Ya es una colonia.
Un dia Tijuana no es aquel trampolin, si no que se convierte en este lugar donde lo
efimero se convierte en permanente. Haciendo especial la condicién de estar ahi y de
ese mismo se generan mas situaciones. Y hay dos principales para entender el
entorno de Tijuana: una es su juventud. Tijuana no tiene mas de 113 afos: los que tiene
funcionando como ciudad son a partir de la prohibicién de alcoholes en Estados
Unidos. Inclusive se dice que Al Capone tenia inversiones en el casino de Tijuana que
cierra Don Lazaro Cardenas. Asi sigue creciendo Tijuana. Lo que encontramos es que la
cuarta generacion de tijuanenses verdaderos son bien poquitos y estan en pafales o
estan naciendo. Todavia la gente en Tijuana te pregunta de donde eres, por que nadie
es de ahi. Es como si fuera una ciudad adolecente que se esta viendo continuamente
en el espejo y esta viendo como va a formar su personalidad: que se va a poner, como
va a vestir. Por otro lado, si entendemos a Tijuana desde los automdviles, vemos la
otra cuestion determinante que es la frontera. Veremos que Tijuana se entiende mas
como una regién que como una ciudad. Es una regiéon que se entiende a partir de las
relaciones que vas teniendo, por tu vehiculos de movilidad y por los papeles que puedas
tener. Si tienes los papeles correctos y el vehiculo, un buen dia puedes estar
desayunando en Ensenada e ir a San Diego comprar ciertas cosas que necesitas y
regresarte a Tijuana. Puedes ir a un evento en Los Angeles y dormir en Tijuana por
que el condado de San Diego y Tijuana estan conurbados. Tijuana es como un eje que
viene perpendicular a la linea internacional. Ese eje principal tiene dos calles,



una de las principales de Tijuana, el Boulevard Nifios Héroes que luego se convierte en
las dos ejes principales de San Diego que son Freeway 5 y el 805. Sin embargo, estaes
barrera ahi y estas continuas barreras que estan en todos lados no solamente terminan
en las politicas: las barreras continian en lo geografico, teniendo al Océano pacifico y a
la Rumorosa. En lo lingliistico con el idioma inglés y espafiol. Pero la barrera mas fuerte
es hacia México mismo. Si desde Tijuana yo quiero mandarle una camiseta a mi mama
a Mazatlan, Sinaloa, | atengo que importar a México. Pagamos otros tipos de impuestos,
se espera que uno hable inglés, se gana en pesos pero se gasta en ddélares. Pero
necesitamos visa para cruzar al otro lado y no tenemos seguro social americano. No
somos americanos: somos otro tipo de mexicanos. No menos, por otro tipo. Esto te da
condiciones muy especiales. Hasta aqui el preambulo, para pasar hablar, si tenemos
tiempo, de tres proyectos de Torolab.

El primero se llama Torovestimenta y es un proyecto que sale a partir de dos cosas. Si
estamos hablando de calidad de vida, tenemos que empezar por la nuestra y
necesitamos conseguir fondos para continuar haciendo nuestras inversiones. Teniamos
que resolver esto y por otro lado, se formuld la hipdtesis a partir del contexto que les
acabo de describir: si vas a empezar a formular la imagen visual o auditiva de la
frontera, en un lugar que tiene tantos limites, debe de ser tal esa imagen que deba
expandir, empujar, abrir o romper esos limites o esas fronteras. Suena muy bonito pero
después estuvo el reto de comprobarlo. Lo que se nos ocurrié fue trabajar con serigrafia
e hicimos un catalogo de imagenes impresas en camisetas. Nosotros consideramos a la
camiseta como la prenda mas importante del siglo XX por lo que puede representar.
También por su manutencién y por su costo, pero sobre todo como medio expresion:
para nosotros las camisetas son intervenciones humanas intimas que constantemente
van negociando su espacio a través el movimiento y la difusion. Es vandalismo en
acuerdo con personas. Entonces una vez que elaboramos estas imagenes (que segun
nosotros tenia que ver con nuestro estilo de vida, con nuestro entorno), las empezamos
a pasar a gente que queriamos y admirabamos en Tijuana y vimos que funcionaba: ellos
se sentian identificados con ellas, por que no cualquier gente se pone camisetas. Nos
fuimos a San Francisco, con fondos propios, y encontramos una tienda que esta en una
calle que se llama Height. Para nuestra suerte, estaba el duefio, que es el Sefior Michael
Brown quien nos hace un primer pedido. A las dos semanas se le acabo y nos vuelve
hablar para pedir mas. Resulta que este sefior es dueiio de dos de las marcas mas
reconocidas dentro del mundo de los Djs y “cultura urbana”: King Size y True. Le
empieza hablar a sus clientes, diciéndoles lo bien que le va con Torovestimenta y este
pequeiio experimento de crear puentes de conexion, de estas aperturas de frontera, se



empieza a vender en San Francisco, Los Angeles, San Diego, Nueva York, Boston,
Chicago , Seattle, Vancouver, Alaska, Puerto Rico, Hawai, Australia, Tokio, Osaka Suiza
y esta temporada en Paris. El equipamiento de Torovestimenta no termina en
camisetas: hemos elaborado otras piezas si tenemos tiempo les platicaré de los
pantalones transfronterizos.

El segundo proyecto es el Vertex (Foto 2), un proyecto grande que empezamos a
trabajar en 1995. Es un sistema de comunicacién entre naciones que toma la forma de
una frontera desmontable, tomando principios de algo que a nosotros Illamamos
Arquitectura de emergencia (y que tocaré después mas a fondo), pero llevados a un
nivel mas trabajado. Es como una nave, un puente que se pone en medio de la frontera
el cual llegas con tu pasaporte y te visan de esta lugar que no existe. Ni de México ni de
Estados Unidos, sino del Vertex mismo. Al entrar hay unos sensores que catan tu
llegada y empieza una instalacién sonora: a partir de este trabajo comenzamos nuestra
colaboracién con los musicos de un movimiento que se llama Nortec: Fussible, Bostich,
Terrestre, Panoptica, Hiperboreal (hay mas gente que esta participando en el proyecto,
como Gustavo Ceratti). Lo que sucede al entrar es que lo que traes lo puedes poner en
unas interfaces (escaners) y esto se proyecta afuera en dos pantallas gigantes.
Conforme va entrando la gente va cambiando la fachada del edificio, de un lado y del
otro lao de la frontera, como si fueran grandes espectaculares que se ven desde
kilbmetros de distancia. Hasta ahi llega nuestra colaboracién y aqui es donde llegan las
otra personas que colaboran con nosotros, artistas y teéricos que nos han estado
apoyando: Mike Dery, Toby Kemps, Marina MacDougall, Neils Gruner y gente de
Tijuana (por supuesto los muchachos del colectivo Nortec e lvonne Venegas). Ellos van
a intervenir un espacio, hablando de sus propios limites. Desde el principio, sabiamos
que aun teniendo el dinero (aproximadamente el costo de una casa de 150 metros
cuadrados construidos) existia el problema del terreno, que es federal. Ni el gobernador
de California puede dar permiso para construir: sélo el presidente de la Republica y el
presidente Bush. Entonces hicimos un libro, para el cual los artistas y tedricos
escribieron e hicieron piezas. Van a estar interviniendo un lugar que no existe mas
que en cuatro paginas de un libro. El libro se convierte en el proyecto de arquitectura.
Como un modelo de arquitectura utdpica y no como una arquitectura irrealizable,
refiriéndome a utdépico como modelo ideal. Esto nos da la pauta para hablarles del
ultimo proyecto que me interesa mucho que es el de Arquitecturas de emergencia.



Volvemos al principio, a la imagen roja que vimos. Arquitectura de emergencia es un
proyecto que sale a partir de la necesidad: es un proyecto de vivienda. Tijuana tiene un
déficit de vivienda de mas o menos 150,000 casas y sigue creciendo. Con todos los
recursos de la iniciativa privada y publica, nada mas se pueden construir 30,000 casas.
Si te sacas un crédito de INFONAVIT, te dan alrededor de 26,000 délares, pero las
casas que hace INFONAVIT cuestan alrededor de 34,000 dolares. Es completamente
inaccesible el interés social para las clases que de veras lo necesitan. A todos los
modelos de casas de interés social que hacen solo le ponen la retocadita y son
realmente los suburbios de clase media. No son para las clases de trabajadores: se
hacen para la gente que son doctores, licenciados. Entonces existe una responsabilidad
mayor al construir casas alla. Ahora van a ver una imagen que es una foto de un buen
amigo que colabora con nosotros que es Jonathan Hernandez, uno de los homeless de
San Diego: gente que no tiene casa. Es una foto maravillosa. A partir de eso, nosotros
empezamos a trabajar en imagen y logramos una secuencia visual que culmina con
la historia de lo que es un proyecto de supervivencia y camuflaje urbano el cual se
llama la Unidad de supervivencia 701. Esta unidad surge a partir de como percibimos la
ciudad, por eso lo de supervivencia. En Tijuana tu no ves los homeless que ves en San
Diego. Es ridiculo que en una ciudad tan rica como San Diego veas gente indigente en
la calle y en Tijuana no lo ves tanto. No es que no exista, sino que se esconde. Utilizan
camuflaje. La ciudad te va agredir, la ciudad no se puede convertir en tu casa.
Entonces, la ciudad la percibes a partir de ir a 60 km por hora, a 1.20 metros de altura
del suelo y con un rango de vision de 0 a 70 grados. La vas viendo asi. Vas viendo
la ciudad como estas nubes de espectaculares estan desocupados: dicen

“disponible” con un namero de teléfono. Estan recuperados por los faggers y eso ya
implica otro tipo de problematica. Lo que nosotros empezamos a trabajar es una mochila
(Foto 3) y esta mochila la desarmas y se convierte en un espectacular de calle. La
puedes colgar en la calle y poner un espectacular mas en Tijuana. Es como echarle una
hoja una hoja a un bosque: es un camuflaje. Resulta que es un letrero por dentro es
una unidad habitacional para una persona, como si fuera una hamaca con espacios
para sus cosas (agua, luz, por ejemplo). Este proyecto fue la base para el de
Arquitectura de emergencia. En este proyecto tuvimos la participacion de una
persona que se llama Carmen Duran Ponce, una sefiora de mi edad, que tiene tres
hijos y que vino de Chiapas. Consigui6 trabajo en el ensamble de programa de baterias
de de litio de SANYO, donde se enfermod por uso de litio en su trabajo como sucede a
otras mujeres, y fue despedida por poca productividad junto con otras gentes. Ella se
mete a estudiar derecho laboral, para una compensacion justo por lo que habia hecho
SANYO. Nosotros estamos trabajando. Lo que se esta desarrollando en Torolab es
un sistema constructivo a partir de pallets, llantas y puertas de garage, que son
faciimente obtenibles y que es exactamente lo mismo que utiliza le gente.
Simplemente, que ahora, por ejemplo, las llantas las usamos como muros de contencién



y asi convertirlo en algo que sea seguro. Hacer un sistema de autoconstruccion y
construir una casa no resuelve nada y es ahi dondeviene



Foto 2: Maqueta de Vertex. Raul Cardenas, Torolab/Bonanza Projects



Foto 3: Unidad de supervivencia 701.Raul Cardenas, Torolab/Bonanza Projects



Carmen: ella esta yendo con otras muchachas que también fueron despedidas y con
quienes ella quisiera vivir como vecinas, que también tienen hijos. Nos esta ayudando a
conseguir mas gente para construir una comunidad por que otro de los grandes
problemas de Tijuana es la violencia y en comunidad es mas facil combatirlo. Utilizando
las mismas dimensiones de los terrenos de interés social, compartiendo espacios,
empezamos a obtener mas espacios en comunidad. Evitando hacer las cosas iguales
para cada uno, como se pretende en los trabajos de interés social, como si el mismo
traje nos fuera a gustar y nos fuera a quedar a todos. Esta es una maqueta (Foto 4) que
presenta la casa de Carmen y de sus tres hijos. Es lo que hacemos trabajando de este
sistema constructivo, pero viene nada mas.

Les voy a presentar un video, nada mas para que entiendan mejor el contexto de donde
venimos y el trabajo que venimos haciendo. El video se llama Ruido Blanco, que para
nosotros es como esa imagen de la casa con el fondo rojo. Es este sonido que quedaen
la television cuando no hay una buena frecuencia o no hay sefial. Para mucha gente en
Tijuana, todas estas casas, que son la gran mayoria, son como ruido blanco que
molesta. Pretenden cambiarle de canal de posibilidades. Este video esta dividido en los
4 canales de posibilidades que decidimos estudiar. El primero son las Posibilidades
negadas, como la del mar y las montafias (el entorno natural). Tijuana tiene mar como
en Rosarito o en Ensenada pero en Rosarito hacen resorts y en Ensenada tienen
astilleros y hacen barcos. Por otro lado, en la Rumorosa hay aguas termales y Tecate
tiene spas para gente de Hollywood, mientras que en Tijuana estan los edificios que se
estan derrumbando. Nosotros estamos viendo a Estados Unidos (esas posibilidades
negadas).

Las posibilidades perdidas tienen mucho que ver con la suburbia americana: sera muy
natural para ellos como funciona pero lo ridiculo es cuando de repente las ves
reproducidas en tu lugar y las ves reproducidas mal. Ni tienen que ver con nuestra
cultura, ni tienen que ver con lo que nosotros pretendemos hacer. Cuando alguien
puede ahorrar 50,000, 100,000 o 300,00 ddlares para hacerse un caseron, se lo gastan
haciendo estas imitaciones de una visa que no es lanuestra.



El tercero, que es el que mas me interesa, son las Posibilidades por necesidad: lo que
haces a partir de tu instinto de supervivencia, las posibilidades que te brinda el no tener
y las ganas de vivir y salir adelante. Es cuando ves perfectamente la disertacion de
estas casitas en las tarimas y llantas. Van a ver unas imagenes en la parte de abajo que
es el comun denominador de todo lo que son las Posibilidades humanas, lo que le da
sentido a todo. Esto se presentd por primera vez en el Museo de Arte
Contemporaneo de San Diego, nuestra primera exhibicion individual. Nos
tocé el 11 de Septiembre y de todas maneras rompimos récord de asistencia en ese
museo. Estuvo bien. Colaboraron con nosotros Fusible, Terrestre y Ramoén Bostich. La
ultima cancién es inédita y creada especificamente para Ruido Blanco.

Si alguno de ustedes se interesa por el trabajo de Torolab y quieren saber mas, o
quiere colaborar, pues aqui estaremos los tres dias, ya sea Marcela o yo. Aproximense.

Torolab fue fundado en 1995 por Raul Cardenas-Osuna (Mazatlan, Sinaloa, 1969) en
Tijuana, B.C., México. Torolab, es un taller/laboratorio de estudios contextuales que
define situaciones o fendmenos para investigar y con el resultado de elevar la calidad de
la vida, comenzando por la nuestra. *

1 La presentacion es una version editada / revisada de la transcripcién de la
presentacién del autor en el SITAC.



Senales Urbanas:
Invocaciones urbanas del
mundo (De debajo de sus

pies)
Shuddhabrata Sengupta

Quiero empezar mi presentacion leyendo una serie de notas hechas durante mi
investigacion para dos instalaciones del Rags Media Collective el afio pasado. Recurro a
ellas como un tipo de auxiliar para la memoria de imagenes y sentimientos, que en mi
opinién registran la ciudad en mis reflexiones y en la practica artistica y de medios que
mis colegas en el Rags Media Collective y yo participamos cuando trabajamos con la
ciudad como idea y provocacion para nuestro trabajo.

. Cuando el dia comienza en la ciudad de México la noche empieza en Delhi...
Notas preliminares para Locacion. En una escala global, el despertar y el cansancio,
el amor y el dolor, el hambre y la dicha, todas son emociones que ocurren al mismo
tiempo, en distintos lugares. Cuando alguien termina su jornada laboral en Londres, la
oficina se muda a través de internet a una locacion en Delhi en donde una nueva
persona ocupa el espacio de trabajo virtual que su distante colega acaba de dejar. Ella
abre su archivo yél emprende el camino a casa. Cuando llueven bombas en Bagdad de
noche, es horade preparar la cena en Nueva York. Las manecillas y las caratulas de los
relojes, inexpresivas y tan neutrales como suelen ser, pueden leerse como si registrasen
y calibrasen una gama de emociones a lo largo de la noche y el diaglobal.

Los albores del siglo XXI han sido testigos de la disolucién de las zonas de tiempo y el
huso horario. Ahora, en todos lados y en todo momento, estamos en estado de jet lag,
tratando de ponernos al dia con nosotros mismos y con otros, con el aliento un poco
entrecortado y con algo de prisa. Percibiendo el suave tic tac del panico en nuestras
cabezas, al ritmo acelerado de los latidos del corazén y nuestra cada vez mas
apresurada cotidianeidad, nuestros bioritmos diarios (la hora de levantarnos y de dormir,



las horas de trabajo y descanso, las horas de luz del dia y de las estrellas), se confunden
cuando nuestras caras son iluminadas por las luces de millones de pantallas en red. La
tenue luz de la informacion virtual que aparece en las pantallas, hace del dia, nochey
transforma la noche en dia. Es como cuando, anteriormente, la introduccion de la luz
eléctrica alargd la jornada de trabajo. Al cambiar el suefio por vigilia, el hambre por
estimulos y nuestra paz mental por imagenes de terrores intimos y guerras distantes,
construimos artificios de estados emocionales y formas de ser.

Il. Notas para un empleo en la ciudad de Delhi en los primeros afos del siglo XXI.
En una interseccion muy transitada, ha sido colocado un registro estadistico de los
accidentes diarios. Es un conteo de heridos y muertos. Los numeros cambian todos los
dias. Las muertes en las calles se elevan a la par de la temperatura veraniega y se
hacen mas densas con la contaminacion delinvierno.

Un letrero que conmemora la demolicién de una zona marginal sirve como advertencia a
los paracaidistas, a los que se les ocurra reconstruir sus casuchas en este lugar.

Un pizarrén cubierto de inscripciones -los detalles de las personas desaparecidas de
cada dia y la lista de los cadaveres no reclamados- sobre el muro en una estacion de
policia en la vieja ciudad -una nueva inscripcion agrega a una mujer desaparecida a la
lista y después aparece como cadaver no reclamado.

El texto de un documento sobre Defensa Civil en caso de ataque nuclear, detalles del
ntmero y mecanismos de distribucion de prétesis que se pondran a disposicién delos
supervivientes.

Advertencias en el cibercafé a los navegantes que su comportamiento en linea puede
ser monitoreado.

Diapositivas en el intermedio en el cine -imagenes de ositos de peluche, cajasde
almuerzo, bolsas radios. "jCuidado! jLos objetos abandonados pueden esconder
explosivos!"

Anuncios en la radio solicitandole al publico no prestar atencién a los rumores de un
chango enmascarado asesino, un cyborg o cualquier otra figura de la noche no
identificada.



A/S/L :Age/Sex/Location

Avideo +text + sound installation on labour and the new economy
Generali Foundation,Vienna,January - March 2003
Rags Media Collective /Foto: Monica Narula



28.28 N/77.15E::2001/02 (Co-Ordinates, Delhi)

An media installation on the Co-Ordinates of Everyday Existence in Delhi.
presented at Documenta XI,Kassel 2002)

Rags Media Collective / Foto: Monica Narula



Hombres serios con armas grandes en carteles cinematograficos pegados a lo largo de
un paso peatonal. Hombres sonrientes con promesas impresos sobre propaganda
electoral pegada en los muros de un paso peatonal. Rostros de mirada ausente paraun
anuncio de cosméticos en un paso peatonal. Policias con condecoraciones en los
carteles de la campanfa anti-terrorismo en los muros de un paso peatonal. Dioses,
diosas, hombres dios, curanderos, profetas y santos en los muros de un paso peatonal.

Una variedad de rostros del kit de identidad —buscados por la policia por terrorismo—
las facciones, creadas a partir de una base de datos de rostros, podrian ser los
contornos de la cara de cualquier persona.

La voz de un oficial de la policia a través de un megafono guiando a sus hombres enla
practica diaria de la construccion de una barricada en un espacio de manifestaciones
publicas en el centro de la ciudad.

La identificaciéon de una mujer que trabaja en el campo de la transcripcién médica que
contiene los detalles de la cantidad de horas que labora en cadaturno.

La voz telefénica de una trabajadora de un centro de llamadas, el sutil cambio en su
forma de vocalizar las consonantes, diptongos, nasales y vocales, cuando tomauna
llamada de California.

Espacios de la ciudad convertidos en estudios cinematograficos gracias a lascamaras
de seguridad. Un hombre cruza el grano reventado del cuadro de la cinta, desaparece,
reaparece y voltea a ver a la camara.

Seméforos sobre los que se ha escrito la palabra "RELAJESE" con una plantilla,
ilumindandose a si mismos en la noche.

La imagen fotogréafica de la ciudad, tomada desde un satélite en una Orbita geo-
estacionaria a plena luz del dia. Las lineas radiales y rectas, las formas sinuosas delos
caminos, pedazos de verde y 6xido, los contornos de un rio y un cédigo que identificael
sitio y la hora: 28.28 N/ 77.15 E: + 4.5 hrs. UST. La fotografia no revela nada, muestra
todo. Todas las personas muertas o desaparecidas, todos los letreros y advertencias,
todos los carteles en espacios publicos, todo lo presente y lo invisible entre las
coordenadas de imagenes en una ciudad en un dia claro. Esta imagen de Delhi, la
ciudad de la que vengo, proviene de una serie de imagenes tomadas por el satélite
IKONOS. Esta serie de imagenes ahora esta bajo la custodia del Pentagono, que
compr¢ todas las imagenes de Asia del Sur y Central tomadas por el satélite como parte
de los preparativos para la camparfia en contra de Afganistan el afio pasado. Yo la habia
bajado unos dos afios y medio antes en una busqueda fortuita de las imagenes de mi



ciudad en internet, de lo que entonces era un archivo publico de las imagenes del
satélite. Las imagenes de mi ciudad, encerradas en una béveda, situada en otra ciudad.
Imagenes de mi ciudad, un fragmento de informacién, que algun dia podria convertirse
en un virus en el disco duro e infectar las realidades de otro.

ll. Una ciudad es una provocacion... Una ciudad es una provocacion para la creacion
de actos de significacion. Es un mapa en espera de un lector, una invocacion siempreen
espera de su mensajero. Saturados de experiencias, personas, recuerdos e historias, los
espacios de la urbe demandan interpretacion, una inscripcion. Las calles requieren
sefiales. Las intersecciones, los cruceros, as pasos a desnivel, los callejones sin saliday
las reticulas estan en espera de ser escritas sobre topografiasimaginadas.

Aqui quisiera citar a Fran lllich, el joven activista de medios mexicano, quien siempre me
ha impresionado por la agudeza con la que observa el momento actual a través de su
trabajo.

"..Todos llegan a la ciudad al mismo tiempo, el paria y los rechazados, los escritores
Solitarios que vienen de la provincia y los pueblos, y las pequefias ciudades raras, las
ciudades que no existen y que el tiempo mismo no contempla. Quizas en sus ciudades
natales, que ya habian abandonado en el pasado, pueden conectarse con los peores
sucesos de la televisién abierta: infomerciales, :elenovelas, propaganda y la nieve -
siempre hay nieve en la TV Hay turistas que recorren las calles con guias en sus
manos, buscando detenidamente cosas que _amas encontraran, siguiendo pasos e
instrucciones a cada momento, sélo para encontrar que siempre estan un paso atras,
alejados del resto del pais, tratando de llegar a la cima, pero siempre perdiéndose de
eso especial en lo que nunca se podran convertir: claro, claro, claro, hay reconstruccion
plastica, sintesis genética. pero basicamente nunca existe la posibilidad de averiguar lo
que requiere. Esta es una ciudad que se renueva a cada paso, y que siempre es la
misma.... el -napa se borra y se mezcla, y sin embargo siempre es el mismo. Aquitodo
mundo es un substituto de una constante en laecuacion.”

(Si no hubiera aclarado que fue escrito por un joven llamado Fran lllich y que se refierea
la ciudad de México, hubiera podido presentar esta cita como el tipo de cosa que podria
haber escrito un artista joven en una ciudad llamada Delhi mientras veia unatelenovela
doblada via satélite de television hindu a altas horas de la noche. Pero, por ahora,
dejémoslo ahi.)

En la ciudad y en nuestras propias vidas, siempre estamos buscando destinos que se
refieran a cada uno de nosotros como habitantes permanentes, temporales,
desconocidos y rehenes. Podemos ser rehenes de la ciudad, pero también dentro de
ella encontramos la clave de nuestra libertad. Algunas de estas claves son obras de
arte, que pueden ser cosas hechas a partir de los residuos de, tanto como de la
anticipacion a varias practicas artisticas. Yo veo que la ciudad reclama un arte que se
refiera a la naturaleza de nuestros tiempos.



Las calles de nuestras ciudades, y los caminos de nuestras vidas diarias estan
embotellados. Los cielos bajo los que vivimos estan atravesados por cables y bajo
nuestros pies hay una telarafia de lodo, rocas vy fibra éptica. El trafico de autos y el de
informacion, alambrica e inalambrica, cédigos y cddices, definen la forma en la que
somos y seremos de hoy en adelante, por lo menos en un futuroinmediato.
Significativamente, esto también implica que las manchas urbanas en el planeta, en
donde quiera que estén, también estan entrando a configuraciones cambiantes de
agrupaciones meta-urbanas, unidas por los flujos de informacién. Hoy seria absurdo
negar el hecho de que la globalidad es la experiencia mas crucial en la determinaciénde
nuestras vidas. Las ciudades son vehiculos y vectores de esta experiencia. Todos los
que somos urbanos, también somos globales.

IV. Fronteras y redes. Paraddjicamente, esto ocurre en un momento en el que la
paranoia senil por la seguridad de la nacién-estado también esta ejerciendo las mas
severas restricciones a la libertad de movimiento. Por darles un ejemplo, el viaje de
Nueva Delhi a la ciudad de México incluyé siete retenes de seguridad en aeropuertosy
un interrogatorio detallado por oficiales de inmigracién de cuatro paises, India, Francia,
Estados Unidos y México. Si hubiera tratado de venir a México como viajero comuny
corriente, hubiera sido imposible, ya que México ya no otorga visas a los hindues.
Quizas esto se deba a la presion que estan ejerciendo los guardianes de la frontera al
norte de su pais que especifican a quiénes pueden o no dejar entrar a esta area. Si
fuera pakistani o un habitante de Bangladesh de escasos recursos tratando dereunirme
con un pariente en la ciudad de Nueva Delhi, las dificultades que hubiera tenido que
enfrentar habrian sido cien veces mayores. Ninguna nacién-estado tiene la exclusividad
sobre la intransigencia hacia los extranjeros.

¢ Y cual es el resultado? Hay millones de personas viviendo en ciudades cada vez mas
globalizadas, hay una explosion en la cantidad de personas desplazadas, exiliados,
refugiados, emigrantes por causas econdmicas y trabajadores monta-dos sobre
distancias intercontinentales en las redes de telecomunicacion, y una creciente
insularidad en las politicas culturales y en la cultura politica. Las redes a:-en y las
fronteras cierran.

“En ningun lugar, excepto quizads en los suefios, puede sentirse el fendmeno de la
frontera en forma mas fundamental que en las ciudades", dijo Walter Benjamin. Aunque
él estaba hablando de la forma en la que las ciudades se disgregan en barrios y
distritos, cada uno con sus caracteristicas propias, podemos transponer esta cita
descontextualizada de Benjamin para tratar de entender los nuevos significados de la
condicion que se vive en ciudades que contienen el mundo. Al englobar el mundo,
reproducen dentro de si mismas la ubicuidad del fenémeno de las fronteras. Podria
especular que debido a la frontera en Tijuana es que yo, como hindu, tengo que cargar
un certificado de identidad otorgado por el gobierno de México. La ciudad de la que
vengo también esta por instaurar una identificacién obligatoria coninformacion



biométrica. Aqui confluyen dos sentidos del ciudadano del mundo, el habitante, o
ciudadano, y el sujeto de una nacion-estado: y el segundo amenaza con tragarse al
primero, por lo que, con el tiempo, la libertad de la ciudad se convierte en insalubre aire
de la prisién del estado.

Es precisamente en ciudades, como la de México, Chicago, Durban, Dubai y Delhi, Sao
Paulo, Shanghai y Sydney, en donde diariamente podemos ver estas realidades. Esta
condicién de nuestras vidas, este contorno cambiante de la naturaleza de nuestra
cotidianeidad en red que es la realidad mundana del espacio urbano del siglo XXI,
plantea que hagamos que el hecho de estar situados en cualquier ciudad, y aunado a
esto la falta de lugar, de no tener un sitio en el que se vive, se conviertan en el criterio
para evaluar si las aventuras de lo estético tienen alguna semejanza con la naturaleza
del momento actual.

Aqui me gustaria plantear una idea sobre una palabra que encuentro util para
reflexionar sobre cémo se puede representar y articular mejor la condicién de nuestra
nueva existencia urbana. A continuacion les leeré la definicién de la palabra "liminal"del
"Diccionario Conciso de palabras Digitales Comunes", un texto que nosotros, el Rags
Media Colective, escribimos como preambulo a algunas de nuestras obrasrecientes.

"Liminal: Intersticial, vestibular y periférico. Lejos de/centro, cercano a la frontera. Y e
Una zona tanto entre y sin estructuras mas grandes. Los espacios y momentosliminales
son aquellos en los que las grandes estructuras estables filtran informacién animada
sobre ellas mismas 'y sobre el mundo. En las zonas liminales suceden las cosas. Una
ciudad lleva dentro de si misma la contradiccién de las zonas =- liminales situadas en
su centro, porque con frecuencia las zonas marginales al centro de la ciudad son las
fronteras mas lejanas. Las orillas liminales con frecuencia son los ambientes mas
conducentes para los memes culturales. Esto se debe a que las imagenes exiliadas, las
ideas y significados de varias estructuras estables se mezclan en los corredores que
existen entre ellas. Aqui, carentes de identidades y otras certezas, estan libres de ser
promiscuas y de reproducirse. _ r Se infectan una a la otra con cadenas de pensamiento
e imagen que se recombinan. Al mismo tiempo, la perspectiva de la liminalidad le dauna
cierta intimidad uts a la exclusién. Ser liminal es estar cerca, pero también permanecer
fuera del sitio de la frontera en cualquier sistema estable de senfales, en los que
el significado se va carcomiendo poco a poco de las orillas. Nada conoce el centro
mejor que la mirada periférica desde el margen. La liminalidad puede adquirirse gracias
a la exposicién prolongada al aire estancado de las salas de salida de los aeropuertos, al
té espeso y quemado en la Terminal de Autobuses Interestatal a orillas de Delhi, o al
destello subliminal del cursor sobre un correo electronico...”

Me parece que al plantear esta cita puedo dar una idea del tipo de practica estética a la
que me refiero. Intersticial, vestibular y periférica. Una practica que permite la mezcla
promiscua y secretamente feliz de la combinacion de ideas y significados de las
estructuras estables de las culturas nacionales, en los corredores que se funden entrey



a través de éstos. En los callejones y los s6tanos de las ciudades globales desde donde
los sonidos agudos y los acentos de lo que el tedrico cultural Mackenzie Wark ha
definido como "Globalizacidn desde abajo" empiezan a emerger bajo suspies.

Hoy, necesitamos una forma de practica cultural que pueda ampliar nuestros horizontes
sensoriales, intelectuales y emocionales con el fin de abrir espacios para actos de
reflexion en nuestras vidas como cuerpos de informaciéon. Que sea como racimos de
informacion y significado fluidos y flotantes. Necesitamos un contexto sensorial en el
que podamos examinar como estamos siendo reflejados y multiplicados en el ojo
compuesto del aparato de signos e informaciéon que nos rodea y permea. Necesitamos
saber como ofrecer nuestros propios contra analisis.

V. Ciudades y el futuro del arte. Permitanme terminar citando un fragmento de otro
texto que escribi el afio pasado a manera de reflexion sobre lo que puede ser el trabajo
del artista en un futuro.

“Es como si la pintura en aerosol de la experiencia en potencia pudiera marcar los muros
de la ciudad del presente con la firma criptica de su propio grafiti, permitiendo que la
vida le ensefie a los transeuntes, a los ciudadanos del presente, la gramatica y elléxico
de un nuevo lenguaje para hablar de la cotidianeidad del futuro.

Es como decir: "Mire, tome su pasaporte, su periédico, su identificacion, su per-miso de
trabajo, su registro de elector, su expediente médico, su nimero de seguro social, sus
rayos x, su estado de cuenta bancario, sus recetas médicas, su herencia, su seguro, sus
comprobantes salariales, su lista de compras, su deuda, sus saldos bancarios, su
inventario, su miedo, su ansiedad, su aburrimiento, su humillacién -y vea qué pasa si los
moja, hace una pasta y realiza objetos de papel maché con ellos, como alguna vezlo
hizo con papel de desecho en la primaria. Recuerde, aunque sea una vez, la dicha de
ver cOmo ciertas certezas se transforman en pulpa. Observe cémo el brillante laminado
de la portada del pasaporte se derrite al quemarse, vea como las figuras en el estado
bancario y en su comprobante salarial bailan, observe cémo explotan los decimales,
atestigiie como se disuelve el miedo..."

Crear arte para el futuro es darle cuerpo a esta especulaciéon. Representarlo, realizarlo,
como lo haria uno en un rito, es cambiar la realidad haciendo que suceda algo diferente.
Ser testigo de ese arte es escuchar los murmullos del futuro, decodificar los mensajes
con o sin firma. Estos mensajes pueden ser lamentos, profecias, llamados a la
celebracién o acertijos y enigmas, pero todos nos obligaran a alejar la mirada del
momento presente y voltear hacia un futuro inmediato y no trazado, que no es
meramente una "acumulaciéon de los momentos actuales". jTodos los revolucionarios
deben aprender a ser artistas, aun cuan-do no todos los artistas tengan que ser
revolucionarios!

¢Qué clase de artistas pueden prepararnos para el futuro? Los artistas que estan
dispuestos a eliminar las barreras entre una obra y el mundo, que puedan decir



Stickers.

28.28 N 177.15 E ::2001/02
(Co-Ordinates, Delhi)

An media installation on the
Co-Ordinates of Everyday
Existence in Delhi.
(presented at Documenta XI.
Kassel 2002)

Rags Media Collective

Foto: Monica Narula




An installation on simultaneity,
time and e/motion with clocks,
video projection soundtracks and
computers. Emogao Artficial
Exhibition, ltau

Cultural Centre.

Sao Paulo, Brazil, August -
October 2002

Raqgs Media Collective

Foto: Monica Narula




"no hay fronteras tras las cuales tenga que resguardarse mi obra, sean de autoria,
patrocinio o marcos curatoriales dentro de los que tenga que protegerse para
sobrevivir". Los artistas que estan dispuestos a ser generosos consigo mismos y
demandantes ante la vida, los artistas que regalan su trabajo, comparten su obra,
colaboran y se pelean con otros en el proceso de realizacién de la obra y que libremente
toman de la vida y la cultura lo que necesitan. Los artistas que no se dejan presionar por
la idea de ser originales o por la idea de pertenecer, artistas cuyas vidas diarias pueden
ser obras en progreso y quienes pueden crear formas de ser y trabajar con otros que
sean disfrutables y provocadoras. Los artistas para quienes no es necesario hacer de un
estilo, de una manera, o una tecnologia o una practica, un fetiche, aun cuando ellos
desarrollan estilos, se apropian de formas, empujan las fronteras de las tecnologias y
transforman las practicas. Artistas quienes, aun cuando vendan en el mercado, saben
que el mercado es sélo una medida de la vanidad del comprador, no el valor de laobra
de arte.

Dichas personas, sean o no reconocidas como artistas, decidan o no llamarse asi,
pueden querer permanecer en el anonimato, comodos en grupos o coaliciones, pueden
ejercer diferentes identidades con distintos propésitos y encontrarse cada vez mas en
otros terrenos, en la calle, en las manifestaciones, en internet lo mismo que en una
galeria, un museo o un estudio. Para mi, el futuro del arte, el arte del futuro, estriba enel
reconocimiento de estas realidades, y en los artistas, en todos aquellos que trabajan con
el arte, eligiendo crear formas en las que se puede trabajar en el presente, pero que
anticipen los futuros imaginados.™

De todos los reportes que he podido reunir, parece ser que la sensibilidad del futuro es
el mas grande secreto publico que esta circulando en las ciudades, es como una clave
secreta que pasa de boca en boca afuera de las rejas de las ciudadelas. Quizas el
mundo del arte empezara a reconocer la cadencia de estos pronunciamientos. Por lo
que espero escuchar en esta conferencia, parece que dicha empresa ya puede estaren
marcha. Todos estamos contribuyendo a hacer que nuestras ciudades sean
hospitalarias al mundo que cada uno de nosotros trae adentro. ; Qué mejor razén puede
haber para hacer arte? ¢

1 Location(n) (presentada en Emogao Art.ficial, tau Cultural Centre, Sao Paulo, 2002)
Una instalaciéon de medios multiples del grupo Rags Media Collective en torno a las
zonas de tiempo, la simultaneidad y las emociones.

2 28.28 N/ 77.15 E :: 2001/02 (Co- Ordinates, Delhi) Una instalacion de medios
multiples por el grupo Rags Media Collective sobre los Co-ordinados de la Existencia
Diaria en Delhi. Presentado por primera vez en Documenta 1.

3 "Spaced Out : A Personal Geography of Mexico City", por Fran lllich, Sarai Reader 02
- "The Cities of Everyday Life", Sarai, Delhi 2002

4 Un Iéxico conciso de/para los términos digitales comunes. A Concise Lexicon of/for
the Digital Commons -Un lexico expandible (proto)hipertextuaf que une tecnologia,
culturay



la ética del software gratuito y especulaciones sobre espacios urbanos. Rags Media
Collective, 2002 - www.sarai.net/compositions/text/lexicon.htm

5 The Future of Adand the Art of the Future, Shuddhabrata Sengupta Anthology of Art
, editado y curado por Jochen Gerz, septiembre 2001-octubre 2002
http://www.anthology-of- art.net/generatio/03/sengu.html

Architecture for a "Temporary Autonomous Sarai' (TAS)

(in collaboration with Atelier Bow Wow, Tokyo)

When Latitudes Become Forms. Walker Art Center, Minneapolis. January 2003
Rags Media Collective / Foto: Monica Narula



Introduccion

José Luis Barrios

Los espacios publicos son el asunto que durante el dia de hoy habra que abordar: sus
nociones y sus funciones, su naturaleza y las derivas que éstas puedan tener en el
contexto del mundo contemporaneo. En un mundo donde las ciudad ya no puede ser
pensada como un territorio cerrado y definido fundamentalmente por los discursos
politicos de las identidades nacionales o las nociones de estado tradicionales, en una
sociedad donde el impacto de la tecnologia e la informacién y el consumo se impone
como los patrones de definicion de lo global, el sentido del espacio publico ha
desarrollado nuevas formas y procesos que ya no tienen que ver tan sélo con la plaza,
el parque o la calle, sino con circuitos mas complejos de intercambio social, politico y
cultural.

Es una consideracion preliminar y después de haber escuchado las aproximaciones que
el dia de ayer se hicieron en torno a las estéticas urbanas, a esos modos en que se
configuran las ciudades y sus “paisajes”’, quiza solo podemos constar que los
acercamientos que podamos tener al fendmeno urbano contemporaneo tendria que
asumirse desde la perspectiva de una logica aporética: entre discursos que reivindican
los proyectos urbanistas de recuperacion de la identidad a través de la memoria, el
monumento y los objetos, hasta las l6gicas de la contradiccién radical que va mas alla
de las complejidades, hacia la concepcion de la ciudad como complicaciéon y proceso,
desde la ciudad como espacio “estético” hasta la ciudad como promiscuidad organica,
desde la estetizacién del caos y la estética urbana pensada para turistas, hasta la
ciudad como reciclaje y resistencia, al parecer lo que pone en juego son asuntos de
negociacion de los sentidos del espacio publico entre la falacia del cosmopolitismo
global (otra contradiccién) y la afirmacion de lo local.

Problematizar el sentido o los sentidos que pueda tener el espacio publico, supone en
principio cuando menos dimensionar dos problematicas fundamentales: entender que el
espacio publico es una red social de relaciones, mas o menos ordenada, mas o menos
cadtica y , al mismo tiempo, un horizonte de negociacion politica. Dimensiones que enel



contexto del mundo contemporaneo adquieren condiciones muy complejas de
interaccion: del lado de la red de las relaciones sociales, los espacios publicos hoy se
configuran mas alla de las dinamicas de pertenencia y la lucha de clases, la condicién
del capital en el mundo contemporaneo ha dibujado nuevas formas de relacién social,
donde a la interaccién social entendida como lucha de clases se unen las luchas de
etnia y comunidad, pues mientras el capital financiero se expande mundialmente, el
capital industrial se focaliza en regiones bien definidas del mundo, lo que supone los
fendmenos de migracion como parte de la configuracion de lo social de nuestro mundoe
impacto que esto ha tenido y tiene la definicion del espacio publico. Del lado del espacio
publico como espacio de interaccion politica, las nuevas formas, los horizontes de
negociacién, son inestables debido a la alta movilidad de las comunidades y los
diferentes modos de insercibn que éstas generan en los espacios urbanos
tradicionalmente legitimados como sedes de poder politico o econémico. Este nuevo
horizonte de negociacion politica deberia tomar en cuenta la distribuciéon social del
poder mas alla de los cercos politicos como estrategias a partir de las cuales configurar
el uso y funcionamiento dele espacio publico. No basta con las cartografias
fragmentarias de los barrios como réplicas de tradiciones culturales y como retéricas
espaciales de la democracia, el multiculturalismo y latolerancia.

Pensar los sentidos de los espacios publicos en la ciudades contemporaneas plantea
problematicas que deben tener en cuenta la contradiccion existente entre el discurso
politico, aun concebido a partir de nociones cerradas de territorio, raza y lengua, y la
falacia de la comunidad global del consumo. Debera pensarse la problematica del
sentido de la comunidad como proceso e inestabilidad y no como identidad. En sintesis,
si la modernidad planteé paradojas, la postmodernidad plantea aporias. La cualidad
aporética del espacio publico en las ciudades contemporaneas, segun esto, supone
entonces entender que la construccion de relatos borgianos de bifurcaciones que se
bifurcan, donde la memoria y la historia, la vida y lo cotidiano, el porvenir y el proyecto
dibujan y desdibujan procesos; donde la tecnologia y la ciencia, al tiempo que aparecen
como sistemas de colonizacién, abren el espacio publico de la informacion a los hackers
y al libre flujo de la fantasia; donde la globalizacion econdmica, al tiempo que
estandariza paisajes urbanos e imaginarios cosmopolitas, genera sus propios extremos
de consumo: el terrorismo y el narcotrafico; donde el arte, al tiempo que funciona como
fetiche, cuestiona los limites se la institucion politica de la cultura y de su mercado. En
suma, los espacios publicos aparecen como una oportunidad donde buscar estrategias
de relato y juegos de lenguaje.

Las potencias de los tres participantes de la primera parte de esta mesa abundaran
sobre estas estrategias. La de Nelson Brissac explora los espacios publicos intersticiales
y, si un relato es sobre todo un problema de tiempo, el tiempo de este intersticio de
espacio urbano es el habitante, la funcion y el proceso que queda fuera de



los macrorelatos de la modernidad. No es una estética del fragmento, si no de intersticio

. condicién de los espacios urbanos de la ciudades del afuera. La participacion de
Rosa Olivares se dirige a las estrategias de negociacion del significado del espacio
publico entre artistas, politica cultural de orden local y la comunidad, se dirige hacia el
aspecto inmediato del espacio publico: quien lo habita, cdmo se regula y qué sentido
tienen las practicas artisticas. Finalmente, la ponencia de Michel Verjux borda sobre el
posible significado del espacio urbano desde los elementos mas evidentes de la ciudad:
la materia, la luz, el espacio y el tiempo, pero no tan s6lo como una problematica de
expresionismo o minimalismo estético, sino como un problema de enunciado linglistico.
“lluminar para mostrar”, quiere decir en el ambito de la saturacién visual de la ciudad,
jugar un juego de lenguaje desde el propio horizonte de la lengua con la que los
espacios e la ciudad inscriben sus significados. ¢



Urbanismo informal
en Sao Paulo

Nelson Brissac

¢Cual ha sido la respuesta a los cambios resultantes de los nuevos roles que ha
impuesto la movilidad del capital internacional a las grandes metrépolis en ciudades
como Sao Paulo? La mega ciudad ejemplifica la configuracién de nuevas formas
espaciales que han surgido a raiz de los impactos de la globalizacion. Es una forma que
se caracteriza por las conexiones funcionales establecidas en vastas zonas territoriales,
aun cuando exista una gran discontinuidad en los patrones en ocupacién de terreno. En
las mega ciudades, en términos de espacio, las jerarquias sociales y funcionales se
confunden y se mezclan: su organizacion se da en sectores circunscritos, en los que
existen concentraciones insospechadas de nuevos usos.

En Sao Paulo, la implementacién de vias de transporte, de nuevos desarrollos urbanos
y de proyectos comerciales, se lleva acabo dentro de enclaves desconectados de las
configuraciones urbanas anteriores. Ello fragmenta profundamente el tejido urbano.
Emergen centros modernizados con sus condominios residenciales, centros comerciales
y cadenas de franquicias que periddicamente se repiten a lo largo de las principales
avenidas. Se crean enclaves que son como islas conectadas entre si por medio de
areas densamente urbanizadas, que son ocupadas por otras configuraciones
economicas y sociales. Las formas de modernizacion mas extremas conviven con las
nuevas condiciones urbanas -clandestinas, temporales, informales- generadas por la
integracion global.

El proceso territorial situado fuera de esos enclaves, junto con un proceso de
periferizacion e las areas a lo largo de las carreteras, constituye un vacio edificado,
espacios de uso informal e indefinido. Esas areas intersticiales son indefinidamente
amplificadas por la contaminacién de las colonias. Se trata de un crecimiento continuo e
indiferenciado. En este caso, el intervalo, como un remolino de ocupacién e espacio,
invade todo. En esta zona, todo puede suceder: es el espacio de procesos informales.



Es un paisaje de conflagraciéon en la que coexisten las edificaciones modernas, con
situaciones de supervivencia. Los vendedores ambulantes de apropian de las calles.
Las zonas marginales invaden tenazmente los intersticios entre las carreteras. Las
comunidades de indigenas interrumpen bajo los viaductos, toman los edificios
desocupados en los centros de las ciudades y los terrenos en la periferia. Los
pepenadores (las personas que recorren las calles recogiendo papel, chatarra y
desechos industriales en las calles), desarrollan una economia de reciclaje alterno que
fluye en sentido inverso. Surgen centros comerciales populares en los distritos
financieros. La poblacion inserta en estos procesos dinamicos desarrolla herramientas
para vivir y operar en la ciudad global. Se trata de artefactos, vehiculos, médulos de
ventas, arquitecturas de vivienda precarias: parafernalia para transportarse yalbergarse,
herramientas de supervivencia en situaciones urbanas criticas. Son instrumentos para
desafiar cercas y reglamentos, para invadir terrenos desocupados o con un flujo intenso,
para satisfacer las necesidades de permanencia y circulacion.

En el campo de las fuerzas establecidas en el territorio de la metrépolis que surgen los
ejes de inversién y poder, algunas personas carecen de acceso a las nuevas
articulaciones globales de la economia, lo que las lleva a engendrar otras formas de
insercién social y ocupacion de la ciudad. Estos nuevos actores sociales padecen las
condiciones extremas del capitalismo global: movilidad total, disponibilidad total. Viven
entre los flujos -reciclaje, distribuciéon informal, ocupaciones temporales. Constituyen
una nueva economia y una nueva movilidad de ocupacionterritorial.

La actividad informal genera una disoluciéon completa de la arquitectura y el urbanismo
existentes: genera nuevas configuraciones territoriales y sociales. De tal suerte, el
comercio informal invade cuadras y calles, o las zonas marginales se asientan en los
intersticios, los terrenos baldios, valles y riveras, tramos de viaductos y los costados de
las carreteras. Es asi como los habitantes de la calle interrumpen en banquetas,
marquesinas y entradas de edificios con una arquitectura transitoria hecha de cobijas y
carton. Son operaciones de reconquista del territorio urbano, ejercidas en contra de los
reglamentos administrativos de urbanizaciéon corporativa de exclusion, con sus nuevos
condominios opulentos y sus areas comerciales y edificios de oficinas circunscritos.
Pretender crear areas abiertas y territorios fluidos en los intervalos de los espacios
estructurados de la urbe.

Este espacio denso y aparentemente inerte tiene, por lo tanto, otra dinamica. Es una
arquitectura licuefacta y un urbanismo que sélo puede percibirse a través de su flujo. La
actividad informal plantea u nuevo mecanismo urbano, opuesto a la organizacion
determinada por edificaciones dominantes y la planeacién urbana. Comprende otra



forma de organizar y percibir del espacio: avanza en lineas continuamente variables,
creando pasajes entre un espacio y otro, cambiando incesantemente la forma en la que
se conforma el territorio urbano. Se apropia del territorio a través de la elevaciéon de su
densidad e intensidad. Ante los vastos espacios intersticiales que conforman las zonas
que se expanden entre los centros de las ciudades, el paracaidismo y el comercio
ambulante engendran nuevas configuraciones que son mas flexibles y dinamicas.

Las nuevas condiciones urbanas se desbordan vy rearticulan constantemente,
rebelandose ante la organizacion de la economia formal y la infraestructura de laciudad.
La ocupacion de un area por parte de los indigentes, los ambulantes, las zonas
marginales, el surgimiento de los centros de actividad no planificada que se apropiandel
espacio urbano y la infraestructura, son mecanismos que constituyen sistemas
economicos y organizaciones sociales eficientes y productivos que operan fuera de los
aparatos de regulacién urbana. Todas ellas son nuevas practicas sociales que
consolidan tanto un repertorio arquitecténico, como instrumentos de produccion y
comunicacion adoptados a estas poblaciones. Estamos ante una urbanizacion informal.

La nueva forma de reestructuracion urbana se caracteriza por el desmantelamiento
parcial de la infraestructura urbana, que de hecho se esta colapsando. Estamos viendo
la apropiacién de la infraestructura con otros fines. Son nuevos usos, locales, aunque
cada vez se generalizan mas. Los costados de las carreteras, los espacios bajo las vias
rapidas, las rampas y las vias ferroviarias estan siendo colonizadas por distintas clases
de comercio, oferta de servicios y vivienda. Las plazas y las calles son utilizadas de
manera permanente como zonas de distribuciéon del comercio informal. Los vendedores
ambulantes, los depdsitos de materiales reciclables, el comercio informal y la vivienda
provisional, ocupan los margenes de la propiedad privada y la infraestructura urbana.
Hay construcciones hechas con chatarra industrial y madera que invaden todo el
espacio que queda entre el suelo y los puentes, que incorporan el equipamiento urbano.
Se trata de un proceso que parece anunciar una nueva tendencia: la apropiacion
transitoria de un equipamiento originalmente concebido para asegurar la conexién entre
puntos distantes y para apoyar los enclaves modernizados, con otros fines y funciones.
Como resultado, las dinamicas informales estan planteando un uso totalmente nuevo de
la infraestructura urbana y con ello estan reconfigurando profundamente laciudad.
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Sao Paulo se ha convertido en un campo de batalla. Es una ciudad conformada por
enclaves modernizados, entre los cuales hay vastos intersticios territoriales en los que
surgen las nuevas practicas urbanas. Las zonas marginales, los ambulantes y la
poblacién indigente invaden la ciudad. ; Cémo trazar una cartografia de estas dinamicas
y de estos proceso amorfos que estan rompiendo los parametros convencionales del
urbanismo y la cultura?

“Arte/Cidade” Intervenciones en megaciudades. Hoy en dia, el desarrollo de un
proyecto de intervenciones artisticas y arquitectéonicas en un entorno urbano nos
enfrenta a nuevos retos en funcidon de sus propuestas e implementacion. Las
experiencias que se han llevado a cabo en los ultimos afios han establecido un
extraordinario repertorio en torno a la eleccion de situaciones, asi como de las
estrategias estéticas y urbanas empleadas.

Sin embargo, estas nuevas practicas en los espacios urbanos, han enfrentado severas
criticas debido a su relaciéon con los programas de remodelacion de zonas urbanas
(promovida por el estado o por corporaciones estatales) y a las politicas urbanas de las
instituciones artisticas. Mas aun, en afios recientes, el proceso de integracion global en
las principales urbes mundiales, a la par de grandes proyectos urbano-arquitecténicos
promovidos por el capital extranjero, han sido un fenémeno que ha causado un cambio
fundamental a la amplitud de dichas intervenciones y en los parametros utilizados para
evaluar dichos espacios urbanos. Estos proyectos tienen a crear enclaves
autosuficientes que son dominados por grandes estructuras arquitectonicas y asiladas
del resto del entretejido urbano, que a su vez es abandonado a la decadencia, la
exclusién social y la violencia.

Un espacio muy relacionado a este proceso es la consolidacion de una tendencia hacia
museos grandes y exposiciones tematicas con programas de itinerancia internacional.
Con sus ambientes artificiales y escenograficos, estos terminan por subordinar la
percepcion y produccion estética a la misma logica global y espacial. La renovacion del
Parque Ibirapuera (con la creacién de un centro de exposiciones conformado por cuatro
edificios grandes) para la “Mostra do Redescobrimiento: Brasil+500” (Muestra del
Redescubrimiento: Brasil+500) pretende integrar a Sao Paulo a esta tendencia.
Es una monumentalidad que entrega a la ciudad y al arte al espectaculo y al turismo
cultural.

Ya no es posible plantear proyectos para espacios urbanos sin tomar en cuenta este
contexto mas amplio. Debido a una mayor complejidad espacial, institucional y social de



las situaciones urbanas, cada intervencién debe tomar en cuenta este intenso proceso
de renovacion de las ciudades. Esto lleva a la necesidad de desarrollar estrategias que
se contrapongan a la circunscripcion espacial, a las formas arquitectonicas totalizadoras
y a la administracion institucional o corporativa del arte.

Estas son las premisas que fundamentan la preparacién e implementacion de “Arte /
Cidade — Zona Leste1” en 2002. El proyecto consistidé en reunir a cerca de 3° artistas y
arquitectos para proponer intervenciones en la zona este de Sao Paulo, que abarca un
area de 10 km2. Dicha region fue el escenario de la primera inmigracién a la ciudad y de
su industrializacién a principios de siglo. Se introdujeron sistemas de transporte que des
configuraron la organizacion espacial tradicional del area por completo. En la década de
los ochenta, empezaron a surgir y proliferar nuevos complejos con infraestructuras
modernas en los amplios intervalos entre zonas marginales, mercados callejeros y
zonas habitadas por los indigentes. No es casual que, hoy en dia, esta area sea
considerada como prioritaria dentro del primer gran proyecto de desarrollo urbano bajo
el formato a partir del cual se han reconfigurado otras metropolis del mundo.

La propuesta es tomar esta region de Sao Paulo como un campo en el que se puedan
examinar todos estos temas que tienen que ver con la globalizacién de las ciudades.
Berlin- Mitte, sitio en el que se encuentra uno de los proyectos de remodelacion
urbana, sirve como parametro critico para estas nuevas grandes operaciones. En un
momento en el que las politicas de revitalizacion urbanas y las esferas de arte publico
establecidas se estan derrumbando bajo la complejidad y escala de estas nuevas
situaciones, “Arte/Cidade” pretende abrir un espacio de discusiones para las nuevas
estrategias de intervenciones urbanas y artisticas en las megaciudades.

Los preparativos para este proyecto empezaron en 1997. Su proceso se dio en tres
etapas: una amplia investigacion e la planeacion urbana de la region, la seleccién de los
sitios y el desarrollo de los proyectos de intervencién. Dirigida a los artistas y arquitectos
participantes, la investigacion aborda el papel que juega la renovacién global en el area
de Sao Paulo. La propuesta es discutir como las nuevas configuraciones espaciales y
sociales surgen precisamente en estos terrenos vagos y en contraste en la rigidez
estructurada y organizada de los proyectos dereurbanizacion.

Dominados por lo informe y lo indeterminado, esta zona es un territorio inerte y casi
vacio que ha sido ocupada por elementos mutantes y nomadas capaces de disparar
nuevos e impredecibles eslabones y sucesos, que se escapan completamente del plano



y la estructura. Estos intervalos son espacios de transito (estaciones de ferrocarriles,
estacionamientos, bodegas) que introducen diferenciales de tiempo, en funcion de la
organizacion y percepcion de lo urbano. Espacios informales (puestos de mercado,
rumbos de indigentes y zonas marginales) que se extienden sin fin, ocupando las
areas adyacentes. También son territorios fluidos (a lo largo de las vias del ferrocarril,
las lineas del metro), para aquellos que transitan rapidamente y que permiten que exista
una articulacién entre lo cercano y lo lejano, reconfigurando con ello nuestras nociones
de escala y distancia.

Esta investigacion termind con un enlistado de todas las situaciones de la intervencion
posibles, las areas que presentaban complejidad estructural y las dinamicas socio-
espaciales que caracterizan la megalo6polis. La intencion no era empezar en sitios
aislados, sino en una regién completa que incluyese procesos de renovacion urbana,
elementos arquitectonicos y en la que existieran formas de invasion. El proyecto plantea
un nuevo enfoque en la seleccién de situaciones para intervenciones artisticas y
urbanas, partiendo de una vision critica hacia el desarrollo de estrategias por parte de
los artistas, desde el land art y hacia las practicas de revitalizacion urbana. Todos los
participantes visitaron las areas y contribuyeron de manera vigorosa con sugerencias de
ideas y nuevas locaciones, con lo que el plan original seenriquecio.

Los artistas y arquitectos invitados a trabajar en el proyecto desarrollaron sus
propuestas con base en este trabajo. ;COmo podemos considerar los multiples y
complejos factores que afectaron dichas situaciones durante la elaboracion de los
proyectos de intervencion? ; En qué forma todos los participantes, muchos de los cuales
son extranjeros, pueden operar en funcién de estos elementos? Un equipo de apoyo
integrado por arquitectos e ingenieros siguié de cerca el desarrollo de cada proyecto,
prestando gran atencidon a su potencial estructural y técnico, asi como su alcance
urbano y social. En cada caso se establecieron las posibilidades de intervencion en
areas urbanas y edificadas, los problemas de sustento estructural y el uso de materiales
y aparatos electronicos, con el proposito de experimentar y trasgredir sus funciones
convencionales.

El proyecto es un repertorio desarrollado con precisidon, de acuerdo a los planes mas
recientes de los espacios urbanos, que necesitan consolidarse. Para trabajar en una
escala urbana, es esencial desarrollar procedimientos estéticos y técnicos adecuados:
convertir propuestas individuales en proyecto (con planos), equiparando aspectos
técnicos (material y estructura), politicas (relaciones con las comunidades y los publicos
involucrados) y estimando presupuestos para suimplementacion.



Para prevenir la sumision indiscriminada de los planes propuestos a la complejidad y
escala, éstos deben estructurarse con base a un proceso cuidadosamente fundado en
proyectos técnicos y un apoyo operativo adecuado. En este sentido, se evita con los
habitantes locales un sentido de lo apropiado intuitivo, generalmente con una gran carga
estética. Este enfoque también se aleja de los procedimientos que ya se hanestablecido
para proyectos in situ. La idea es evitar que las locaciones sirvan meramente como
contexto o escenografia para obras que simplemente aluden a, o comentan ciertas
situaciones.

Las propuestas introducidas por “Arte/Cidade” incluyen, en general, distintos aspectos de
la espacialidad de la region oriental, misma que se caracteriza por su fluidez,
inestabilidad y por ser incompleta. Se refieren a modos de ocupacion de las poblaciones
desplazadas y nédmadas; un moderno elevador para una construccion vertical grande en
una zona marginal (Koolhaas); un centro comunitario para los indigenas (Acconci); la
insercion social de mercados ambulantes a través de los medios (Dias/Riedwig); un
espectacular inhabitable (Adams); anuncios en la calle que conmemoran desastres
urbanos (Muntadas); estructuras sin terminar para ser ocupadas en un area
abandonada (Vergara); equipamiento de descanso en situaciones monopolizadas por el
trafico pesado (B. Schie).

O bien se refiere a la reconfiguracion y percepcion en gran escala del espacio; le cortan
los pilares a un edificio (Nelson Félix); desplazan los techos de bodegas industriales
(lole de Freitas); ocupan una plataforma ferroviaria con vagones suspendidos del
aire (José Resende); proyectan sombras que alteran la estructura de un edificio
(Regina Silveira); escaleras laberinticas que conectan los pisos de un edificio (Ana
Tavares); un teatro que evidencia que ya ni hay mas espacio publico (Waltercio Caldas).

Estos no son proyectos intrinsecamente arquitectéonicos o urbanos, ni propuestas
inviables o negativas. Tampoco son una representacion monumentalizada de utopias o
negativas. Tampoco son una representacion monumentalizada de utopias o servicios
sociales alternativos, sino que indican estructuras alternativas a la reestructuracion
global de la ciudad en pos de politicas urbanas descentralizadas basadas en la
activacion de estos espacios divididos, creando areas dinamicas en las que se borra la
concentracion exclusivista, promoviendo una espacialidad heterogénea y diferenciada
de velocidad.

Esta intensa cartografia urbana evidencia la complejidad y las dinamicas del area, las
distintas formas en las que es ocupada y el potencial de las operaciones conducidas. La



idea es trabajar sobre la interseccion de estos diferentes vectores, en los intervalos que
emergen desde el interior del fragmento entretejido y en las corrientes descontinuadas
de la megaldpolis, para que, al ampliar su impacto, se de pie a otras posibilidades de
articulacion entre las distintas situaciones y su significado urbano, cultural y social,
acrecentando la percepcion que tiene la poblacién de estos procesos. Contrario a los
mecanismos de exhibicion convencionales, al trabajar con factores y variables que
eluden la planeacion y el control, “Arte/Cidade” asume un alto grado experimentacion. La
indeterminacién inherente a la ciudad, que refleja la interacciéon de los actores en el
espacio urbano, es componente fundamental del proyecto.

“Arte/Cidade” busca intervenciones que puedan trascender su ubicacion inmediata y
relacionarse con el vasto territorio de las megaciudades y reconfiguraciones globales de
la economia, el poder y el arte. Pretende disparar nuestra percepcion de situacionesque
ya no se revelan exclusivamente a través de la exploracion in situ y el escrutinio visual,
por medio de intervenciones que consideran las grandes escalas de los procesos de
renovacion globales y metropolitanos, sino que se contraponen a la apropiacion
institucional y corporativa e los espacios urbanos y las practicasartisticas.

Las intervenciones en megaciudades sacan a colacion cuestiones de percepcién en
torno a grandes areas urbanas, que pasan completamente desapercibidas en el mapa
mental de sus habitantes, en los parametros establecidos del urbanismo y en el discurso
del arte para espacios publicos. ¢ En este sentido, qué temas se relacionarian a la forma
en la que el publico entiende las intervenciones de gran escala? La eleccién de laregién
que no puede condenarse a la experiencia individual, excluye la posibilidad de trazar
caracteristicas y dimensiones comunes. No existe un itinerario directo o evidente entre
los distintos sitios, ni se propondra un itinerario de visitas. En un momento en el que las
ciudades estan adoptando estrategias que tienden a lo monumental para promover el
marketing, fomentar los bienes raices y el turismo cultural, “Arte/Cidade” pretende
rechazar los elementos de espectaculo inherentes a dichos procesos.

A la par de la realizacion de las intervenciones, esperamos introducir los proyectos
urbanos mas importantes planeados para la region oriental; la implementacion de un
nuevo sistema ferroviario de tren rapido, proyectos de grandes areas de ferrocarril
inactivas y una enorme torre multifuncional. ¢ “Arte/Cidade”, un proyecto originalmente
concebido para realizar intervenciones artisticas en espacios urbanos, podria
convertirse en un campo de discusion sobre los procesos de renovacion urbana en el
que las intervenciones de planeacién artistica y urbana conseguiran llegar a otro
plano o grado de significacion? ;Es capaz de lograr una credibilidad tal, que se le
permita cuestionar las iniciativas gubernamentales y las de las grandes corporaciones
privadas?



En la situacion actual la administracion de las ciudades y la cultura, dominadas por
operaciones de gran envergadura econémica y poder politico de las corporaciones e
instituciones, ¢es posible crear un espacio publico para el debate sobre el desarrollo
urbano y las alternativas de produccion artisticas? «
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El paisaje en la ciudad:
espectaculo, negocio y
olvido.

Rosa Olivares

Desde hace unas décadas la instalacion de obras e arte, o de objetos presumiblemente
artisticos, en espacios publicos han cobrado una importante desmesura. De hecho se
ha convertido practicamente en un género del arte actual que cada vez mas artistas
practican. No se trata solamente de escultura, como ha venido siendo tradicional hasta
ahora, sino de toda una serie de diferentes y extraordinarias puestas en escena de
proyectos artisticos, de instalaciones de objetos que ejemplifican con su propia
existencia mejor que con cualquier teoria, la evolucion y desarrollo de la escultura hoy.

Pero cuando se habla de arte publico, o de arte en espacios publicos, estamoshablando
de mucho mas que de arte. Porque en los proyectos de arte publicos se juntan una serie
de elementos que lo definen por encima de los valores artisticos, desde el puramente
economico hasta el politico, sin olvidar aspectos de moda, sociales, decorativos y otros
muchos diferentes en cada situacion. Este auge de instalaciones publicas se esta
produciendo por todo el mundo, en todo tipo de ciudades, pero tal vez sea un fenédmeno
mas visible en las pequefias ciudades europeas. En cierto que la megalépolis
contemporaneas reunen un atractivo muy especial y caracteristico de nuestro tiempo,
pero a pesar de sus desorbitadas poblaciones y sus niveles de conflicto, las pequenas
ciudades son no solo mucho mas numerosas, si no que la mayoria de las ciudades del
mundo no son megaldpolis, sino ciudades pequefias en diferentes niveles.

Los problemas de convivencia y la necesidad de estrategias estéticas dispares que
convienen en las grandes ciudades marcan un conflicto general muy diferente a los
pequefios y a veces absurdos problemas que aparentemente perviven en la ciudades
pequefias. Temas como la especulacidn, la exageracion del paisaje, la convivencia de
etnias, culturas y tipologias humanas muy diferentes no son necesariamente influyentes



en la creacidon de espacios publicos en las ciudades de una escala poblacional inferior.
Sin embargo, tal vez por su peculiaridad y su tamafio menor, la problematica que hoy en
dia se da en ciudades entre 50.000 y 3.000.000 de habitantes, puede analizarse como si
tratase de un estudio e laboratorio: en pequefa escala los problemas se pueden aislar y
comprender mejor, y sus tratamientos, una vez aislados los conflictos, trasladar a otros
lugares, a otros espacios.

Concretamente la ciudad de Vitoria-Gasteiz, en el pais vasco, el norte de Espaia, es
una ciudad de pequeio nivel que, a pesar de ser la capital politica de la autonomia
vasca, no cuenta con una gran poblacién (alrededor de los 210,000 habitantes) pero
tiene un nivel de calidad de vida de los mas altos de Espafia, hasta el punto de que se
llama “La pequefia Suiza’ por su nivel de bienestar social. Cada barrio o zona de
nueva construccion cuenta con todos los servicios sociales imaginables, desde
zonas ajardinadas hasta servicios hospitalarios, polideportivos, bibliotecas publicas
y, por supuesto, el 1% del gasto de construccidon destinado a equipamiento artistico.
Es decir, cada nuevo parque, cada nuevo barrio, se colocan esculturas, fuentes,
estructuras artisticas. El gran problema es que esta situacion lleva asi desde la
década de 1970 aproximadamente. En esas fechas se continua con la creacion
de un patrimonio escultérico que se arraiga en una tradiciéon artistica y constructiva
que llega desde el siglo XIX en la decoracion de los jardines, fachadas de edificios
religiosos y civiles y urbanizacion de plazas y espacios publicos de la ciudad. Esto
quiere decir que a lo largo de mas de 30 afios se han ido instalando objetos por
toda la ciudad (una ciudad, recordémoslo, pequefa) de tal forma que no encontremos
un objeto de piedra, madera, hierro o cualquier material indefinido que se presupone que
es una obra de arte.

Pero el gusto artistico, las modas estéticas han variado considerablemente en estos 30
afios y, sobre todo, han cambiado las costumbres sociales, las confluencias politicas y
las oscilaciones estructurales del poder. En estos afios han habido alcaldes



paternalistas que han mantenido el poder absoluto e incuestionable en diversas
legislaturas, han cambiado los partidos en el gobierno de la ciudad desde la izquierda a la
derecha, y muy especialmente se ha reforzado un sentimiento nacionalista que anivel de
una pequena ciudad se han transformado en actitudes localistas. Si todo esto se
traslada a las decisiones culturales en la ciudad que nos encontramos que la inmensa
mayoria de las supuestas obras de arte que se han adquirido, encargado y colocado en
las calles de la ciudad son producciones de artistas joévenes, locales y practicamente
desconocidos -0 absolutamente desconocidos- mas alla de las fronteras naturales de la
comarca.

Llegamos a una realidad manipulada en la que los mas de un centenar de obras
instaladas en estas tres décadas ni tienen practicamente ningun valor patrimonial y
escaso valor artistico. Menos de una decena de estas obras resisten no ya solo el paso
del tiempo sino el mas benévolo de los juicios artisticos. La mayoria de ellas proceden
de donaciones, de adquisiciones a jévenes artistas que han realizado talleres de verano
en la ciudad, o son compras de personajes vinculados de una o de otra manera a
personas concretas, partidos concretos. Se han pagado obras que ni regaladas estarian
en los fondos del museo de la misma ciudad a artistas que no exponen, no tienen
galerias y muchos de ellos ni siquiera se consideran a si mismos como artistas, al
margen de la aficion.

La conclusién de esta situacion es que el Consistorio actual decide realizar un estudio
técnico sobre el parque de las estructuras de la ciudad para plantear la eliminacion,
restauracion de todas ellas. Este trabajo se encarga después de una serie de estudios y
reuniones a una persona cualificada del mundo del arte que recibe el encargo de
catalogar y valorar la calidad artistica, el valor de mercado y la situacion de
mantenimiento fisico de cada una de las estructuras. El resultado de esta informe es
tajante: hay que limpiar la ciudad, actualizar la imagen de la ciudad con obras
encargadas especialmente para sitios concretos, limpieza e instalacién de las obras ya
instaladas y la eliminacion de las que estan en mal estado, sean escandalosamente
malas y aquellas otras que por el tamafo, caracteristicas, fisicas o cualquier otra razon
no estén adecuadamente instaladas. Ante esta decisién técnica, amparada
unanimemente por el Ayuntamiento de la ciudad, solo hay una pega: la opinion publica.



La opinién publica. Nunca se le consulta para instalar nada en la calle, pero a la hora de
eliminar algo parece como si fuera toda la responsabilidad. Nadie parece recordar la
manipulacién constante a la que esa opinidn publica se le somete continuamente: falta
de educacion estética, falta de informacién, habito de fealdad en ciudades cada vezmas
alejadas del tamafio adecuado, ajenas a la realidad artistica del momento, con mala
arquitectura ... la instalaciéon de obras de arte en las vias publicas, en el espacio publico
deberia ser causada por el interés publico: devolver la belleza y el arte al pueblo, hacer
nuestras ciudades mas humanas, mas habitables y mas implicadas en el pensamiento y
la cultura contemporanea. Sin embargo la realidad es que instalar obras, arte, en los
espacios publicos se esta convirtiendo en un negocio para unos, una demostracion de
poder para otros, un ejercicio de mal gusto para la mayoria y socialmente una molestia
para el ciudadano.

El proceso habitual es planear un gran espectaculo mediatico, conseguir publicidad para
el politico que lo encarga y para el grupo artistico que lo realiza, el siguiente paso es el
economico en el que dependiendo de las caracteristicas del proyecto un promotor
artistico, las empresas constructoras de la obra y en menor grado el artista, consiguen
un dinero que difiere mucho de unos casos a otros y que, por lo general, es mayor
cuanto peor es el proyecto artistico. Se podria establecer una ley matematica en la que
a mayor espectaculo y mayor negocio, menor calidad del proyecto, naturalmente pesa
mucho en cualquier instalacién, tanto técnica como conceptualmente y yo me atreveria
también a afirmar que moralmente, la idea de que se trata de instalaciones definitivas,
para siempre, como si desde una fecha concreta pudiéramos vaticinar el futuro
categorizando una eternidad para cualquier obra sometida al paso del tiempo, los
elementos climatoldgicos y los cambios politicos y estéticos. Si no hay casi nada eterno,
seguramente nada, es dificil pensar que una escultura en la calle deba durar siempre.
Cuando un artista se plantea esa construccion, la idea de eternidad es, a veces
insalvable y por eso se tiende a encargar estos proyectos a mas artistas de un nivel en
el que no se plantean demasiadas cosas, mas alla de que es un encargo publico. Lo
que casi ninguno se para a pensar que esa referencia puede ser de mal gusto, de la
prepotencia politica, del desatino urbanistico.

En Vitoria ha sido relativamente bueno, lo que es lo mismo que decir que el resultado ha
sido relativamente malo. Todavia no hemos terminado el trabajo pero ya se puede
afirmar que el Ayuntamiento va a eliminar al menos un 25% de las esculturas publicas
que estan en sus calles. Otras muchas cambiaran de lugar, retirandose a parques enlos



alrededores de la ciudad, zonas de nueva urbanizacién que asi se convierten también
en testigos de la historia de la escultura local mas reciente. Pero tal vez lo mas
interesante sea la aceptacion -aunque ya he dicho que nada es eterno- y unas
normas para que en el futuro se controle mas la colocacién de objetos e instalaciones
artistico en la calle, en los espacios publicos, que no acepten donaciones, que los
encargos sean tramitados a través de un comité de expertos... una serie de medidas
que evite llenar la calle de cosas y convertir el arte publico en mobiliario urbano.

Naturalmente algunas de las obras mas horribles de la ciudad no se retiraran y seguiran
ocupando un espacio privilegiado en las calles mas visitadas. El espectaculo esta
asegurado, el negocio también y la cultura de los habitantes seguird oculta detras de
bibelots y esperpentos urbanos que politicos interesados o ciegos pretendan convertir
en simbolos absurdos de una cuidad histérica.

La idea de que cualquier obra se instale en la ciudad obedezca a una razén, social,
histérica o artistica, deberia de estar en el origen de cualquier proyecto de arte publico.
En su desarrollo se deberia tener en cuenta la calidad de los artistas elegidos, y la
realidad de que son encargos que se sufragan con el dinero publico para uso y disfrute
de todos. La responsabilidad es mayor que ante la creacion individualizada y que tiene
como objetivo el museo, el coleccionista, la galeria. Deberian evitarse que estas obras,
estos proyectos tuvieran un solo destino: el olvido y laruina.

Pero la realidad es que, hoy por hoy, las ciudades aparecen llenas de objetos, de
sefializaciones, de contenedores, de publicidad y, como no, de supuestas obras de arte
que realmente no mantienen el mas minimo dialogo ni con su entorno inmediato ni con
la ciudad ni con sus habitantes. La solucion mas inmediata seria dejar de instalar nada
mas en nuestra ciudades, procurar limpiarlas para dejar el espacio a la arquitectura, al
paisaje y al ciudadano. El segundo paso, mucho mas dificil, seria ir retirando todas las
esculturas y monumentos que realmente no mantienen un espacio propio en la
estructura urbana. Eliminar, retirar, limpiar las ciudades para crear un espacio de
reflexion. Un punto cero de partida desde el que resituamos nuevamente frente a
nuestro entorno y construir el paisaje urbano delfuturo. «



Lo que esta aqui,

ante mis ojos
Michel Verjux

“iComo me cuesta trabajo ver lo que esta aqui, ante mis ojos!”
Ludwing Wittgenstein, Remarques melées.

Quisiera disculparme por tres cosas, principalmente. La primera es que soy incapaz
de hablar espafol aqui, en México. Es un poco triste, ya que el espafiol y el
francés son dos lenguas romances muy cercanas. Hablaré entonces, para
comenzar, en inglés, ese idioma que, desgraciadamente, en mi boca se parece a un
dialecto extrafio y en el que me siento un poco limitado; pero para acabar,
intervendré en francés.

La segunda cosa es que no soy un artista que trabaja directamente sobre el registro
de lo que se ha dado en llamar, desde hace cierto tiempo en el campo del arte, “arte
publico”, es decir, con los problemas sociales, culturales y politicos que son
considerados por ese campo como aquellos de la ciudad o de la urbanidad, y que
el artista deberia tomar en cuenta. Sin embargo, no tengo ninguna reticencia, mas
bien al contrario, para trabajar en la ciudad o en la urbanidad, pero a mi manera -y,
sin duda, con cuestiones relativas a la ciudad (la polis) que resultan ser no menos
cruciales que otras.

La tercera cosa es que no creo ser realmente capaz de producir, en el interior de
un campo como el del arte, lo que considero verdaderamente propio de la teoria
-quiero decir, de la teoria como se produce, por ejemplo, en los diferentes campos
de las ciencias experimentales. Creo que la siguiente distincion hecha por Ludwing
Wittgenstein es muy pertinente: aquella entre el hecho de explicar por las causas, en
las ciencias, y el hecho de dar razones, por otra parte (una distincion que
retoma, a su manera, aquella que encontramos, en la tradicion hermenéutica, entre
la explicacion [Erkldren] en las ciencias naturales y la comprensién [Verstehen] en
las cienciassociales).

Pero entremos en materia. § Por qué razones hacer obras de arte visuales y plastico
hoy en dia, en general y en particular, en el espacio publico, en lugar de alguna otra
cosa —



en lugar de algo que podria ser, por ejemplo, directamente mas util para nuestras
sociedades, en relacidon con los problemas sociales, econdémicos y politicos mas
urgentes, comenzando por aquellos de la vida cotidiana?

¢ Por qué buscar un aval cultural, un aval artistico a proposito de tal o cual cosa (objeto,
intervencion, etc.), que uno juzgaria digna de introducir o crear aqui, en esta ciudad,
en este lugar, en este cruce de aqui o en ese jardin de alla, incluso en los medios (que
son, no lo olvidemos, parte integrante del espacio publico)?

¢ Por qué intervenir deberia desembocar forzosamente en la creacion de una obra
de arte publico antes que en la produccion de otro tipo de artefacto o de signo? ;Por
qué hacer arte en tal contexto mas que otra cosa?

¢ Por qué razones imponer obras de arte visual, hoy en lugares ya de por si repletos de
otras cosas, en lugares ya tan contaminados y hasta desfigurados, y por qué las obras
de arte podrian conseguir aligerar, descontaminar o embellecer lo quesea?

¢(Acaso estas preguntas no remiten, finalmente, a la siguiente, mas vasta todavia:
por qué agregar algo a otra cosa, a lo que ya esta ahi, a todos estos fendmenos, objetos
0 signos que ya existen en una ciudad o en la vida ordinaria?

Toda reflexion sobre un artefacto o un signo, a fortiori una obra de arte, esta ligada a
una manera mas general de reflexionar. En lo que concierne a mi postura y mi
aproximacion las mas generales, intento ser, cada vez mas y al mismo tiempo, lo mas
realista y l6gico posible, si no por ello perder en sensibilidad y creatividad, y sobre todo,
alejarme de la practica -ya que, como dice Rober Musil: “El poder de sugestion de la
accion es mas grande que el del pensamiento”. En todo caso, tengo tendencia a buscar
la especificidad de una obra de arte visual y plastico, prestando atencién no solo a una,
si no a varias de las funciones que cumple, a sus interrelaciones, incluso si éstas
resultan ser muy diferentes: ya sea la funcion expositiva, la funcién estética, la funcién
poética o, incluso, otras mas propiamente ligadas a la historia, al campo y al lenguaje
del arte.

“Queremos comprender algo que ya esta abiertamente ante nuestros ojos. Por que eso,
en un cierto sentido, parecemos no comprenderlo”. Al decir eso, Ludwing Wittgenstein
habla de loégica, pero nosotros podemos trasladar su observacion completamente a
otros campos de actividad propios de los seres humanos, como aquellos del arte o de la
moral.

Asi, cuando prestamos atencion al conjunto de procesos y dispositivo que constituye
una obra de arte, jqué vemos, de hecho? Cierto, muchas cosas estan ya ahi,
abiertamente puestas ante nuestros ojos; pero a pesar de ellos, de todas formas



tenemos algunas dificultades para ver que hay otras que, sin embargo, también estan
frente a nosotros, o bien, alrededor o en nosotros mismos.

En efecto, por un lado, como nos los recuerda Jacques Bouveresse a propésito de
Wittgenstein y de su concepcién terapéutica de la actividad filosofica: “Sabemos que
el autor de las Investigaciones filoséficas tenia una predileccién particular por la
palabra famoso: ‘Everything is what it is and not another thing’ “. Pero por el otro lado,
debemos tomar en cuenta el hecho de que no es tan facil, a veces, ver lo que es
mostrado, como lo subraya esta otra observacion de Wittgenstein: “jComo me
cuesta trabajo ver lo que esta aqui, antes mis ojos!”

Una obra de arte, si la consideramos como un artefacto, es un objeto cultural que esta
ubicado histérica y geograficamente, que es producido por una sociedad en un cierto
lugar del planeta y en un cierto periodo -incluso en estos tiempos de globalizacion-, es
decir, en una “forma de vida” particular, ya sea una forma de vida convencional o mas
marginal, incluso alternativa.

Pero también podemos considerar que una obra de art funciona semidticamente, que
puede ser vista como un signo. Y, en tanto signo, la obra remite a “juegos de lenguaje’
particulares, y estos juegos de lenguaje remiten, a su vez, a un lenguaje especifico, el
lenguaje del arte -por muy variado, contradictorio y evolutivo que sea-, él
mismo entrelazado con “formas de vida" particulares, etc. Sin embargo, como
signo, no podemos olvidar que una obra de arte existe primeramente, desde un
punto de vista antropolégico mas amplio, en el seno del vasto conjunto de medios de
expresion y de comunicacién especificos de los seres humanos.

¢No parece, entonces, que cada obra de arte puede jugar varios papeles? ;No puede,
acaso, cada obra de arte ser vista como algo que cumple no solamente una o dos
funciones, sino un verdadero manojo de funciones? Si respondemos afirmativamente,
no queda mas que decir que una de las cuestiones que prevalecen consiste, entonces,
en saber qué funciones debemos retener como las mas caracteristicas, especificas o
pertinentes. Roman Jakobson precisé claramente que en este “manojo de funciones
(bundle of functions)’, hay una interdependencia muy fuerte entre las diferentes
funciones, pero hay también, definitivamente, “una jerarquia (y que) siempre es muy
importante saber cual es la funcién primaria y cuales son las funciones secundarias’.
Personalmente, yo creo ahora deberiamos conservar en la concepcion de Jakobson, la
idea de interdependencia y de jerarquia, pero modificandola un poco para insistir en el
hecho de que es mas pertinente, sin duda, no cual es, sino cuales son las funciones
primarias o cudl es la combinacion especifica de funciones que resultan decisivas y por
consiguiente, cuales son las otras. Por ejemplo, me parece cada vez mas que tenemos
relacion, en cuanto a una obra visual y plastico, con una combinacién especifica no so6lo



de la funcion estética, de la funcién expositiva y de la funcién poética, sino también de
otra funciones culturales y semiéticas ligadas mas precisamente a la historia, al campoy
al lenguaje del arte.

Asi, para establecer una comparacion, si en el campo que nos concierne, el de las artes
visuales y plasticas, una de las primeras funciones es la expositiva, en el campo de la
literatura, 4no lo es acaso la funciéon narrativa? ;Y esta funcidon expositiva no esta,
acaso, junto con la funcion estética, en el centro la relacién que tenemos con las obras
como artefactos, como objetos expuestos y formas visuales y plasticas, como cosas a la
vez mostradas mas alla de cada uno de nosotros y ofrecidas a nuestras sensaciones y
percepciones inmediatas? De la misma manera, otra funciéon primordial, la funcion
poética, ;no se cumple en la relacion que tenemos con las obras cuando estamos
dispuestos a aislarlas como si fueran signos en si mismos? ;no es en el corazén de
este efecto retérico auto referencial particular que ellas pueden producir? Lo que, por lo
demas, hace que la poética de una obra de arte visual y plastica no pueda hacerse a
partir de los mismos elementos o factores (semiéticos) que la de una obraliteraria...

En todo caso, lo que resalta verdaderamente pertinente de ser tomado en cuenta, es
nada mas y nada menos que el conjunto de funciones que la obra de arte cumple, y su
funcién especifica Unica, como la funcién poética, como lo propondria Jakobson -incluso
si es una funcién a la que me siento personalmente muy apegado en mis propiasobras.
Vayamos ahora al contexto de la exposicion de unaobra.

Cada obra es mostrada, expuesta, en una situaciéon dada. Pero del mismo modo en que
acaba de ser enunciado con anterioridad, hay que poner atencién al hecho de que cada
situacién debe ser considerada, ante todo, no solo a partir de uno o dos, sino a partir de
varios, es decir de un manojo de parametros bastante importantes. El mismo tipo de
preguntas se plantea también aqui: saber qué parametros o qué combinacién de
parametros debemos conservar como los mas caracteristicos, especificos o pertinentes.
Y no siempre es tan facil de medir o evaluar tales parametros. La complejidad (o la
complicacién, como prefiere decir el arquitecto Yona Friedman aqui mismo, en este
simposio) de tal o cual contexto arquitectural o urbano puede revelarse como muy dificil
de comprender (de aprehender, de discernir) para los artistas en general y, en
particular, para el artista que soy yo. Y es que ni ellos ni yo aprendimos cémo
intervenir ante tales problemas, como se supone que lo aprendieron los antropélogos o
los sociodlogos. {No es entonces preferible no intervenir a este nivel, al menos no
directamente?

Pongamos en adelante nuestra atencion en la “pareja” artista/observador. Cada obra
que aparece en una situacion dada es creada por una persona al menos, un artista, y
vista por otra persona al menos, un visitante dado. Cada obra esta hecha por alguien y
para alguien: un emisor (el artista, el creador) y un receptor (el observador, el visitante).



Pero cada artista y cada visitante (usuario, paseante, conocedor, etc.) tiene su propio
itinerario y su propia comprension de la obra. Y aqui también hay un verdadero manojo
de disposiciones, costumbres, practicas, usos, fines, estrategias e intereses de lo mas
diversos que orienta su recorrido y su comprensién. Una vez mas, el mismo tipo de
preguntas anteriores se plantea ahora aqui: saber que disipaciones, habitos, practicos,
usos, fines, estrategias e intereses debemos tomar en cuenta como los mas
caracteristicos, especificos o pertinentes. Pero no siempre es tan facil de medir o
evaluar tales factores. ; No deberiamos, de nuevo, ser capaces de aproximarnos a tales
cuestiones como se suponen que pueden hacerlo un antropélogo o un sociélogo, e
incluso, en este caso, en lo que concierne a ciertas cuestiones, unpsicélogo?

A final de cuentas, a propdsito de estos dos ultimos puntos, la situaciéon dada y la pareja
artista/observador, en todo lo que ya esta aqui, abiertamente ante mis ojos, ¢qué
escoger como fendmeno, materia o sujeto, a partir de los cuales hacer algo que sea un
trabajo artistico, que me parezca no solamente satisfactorio, sino verdaderamente justo
y estimulante?

Por una parte, ;qué y como ver, imaginar o decidir lo que podria ser una respuesta a la
vez evidente, inventiva y eficaz a tal o cual pregunta planteada en un espacio publico o
un contexto urbano? Por otra parte, ;qué me es posible saber acerca de lo que pasa
realmente en la cabeza del paseante o del visitante, de lo que alguien siente, se apropia
y comprende de una obra instalada en el espacio publico? ;Y de entrada como podria
yo saberlo? Por lo demas, ;como me es posible saber lo que es necesario tanto para
el emisor como para el receptor, o al menos comunicable entre el creador y el paseante
o el visitante de un espacio publico?

Si hay respuestas a este tipo de preguntas, lo que podemos obtener nos remite, sin
duda, a las procedencias, trayectos y previsiones de cada quien, al grupo de individuos,
a la familia, al tipo de educacion, a la clase social, a la categoria cultural o profesional, y
a los diversos tipos de comunidades con los que cada quién se encontré y se encuentra,
quiza mas o menos, emparentado. Y la conclusién aqui es una vez mas la misma: es
indispensable poseer las cualidades y capacidades de un buen investigador (paciente,
concienzudo y consecuente, etc.) y, ademas, jaquellas de un investigador que sea
antropologo, socidlogo y psicélogo!
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2. Pero volvamos las nociones de “publico” y de “semiodtica”. Si una obra posee un
estatus publico, que significa aqui “publico”. ¢Significa eso que una obra de arte
puede ser compartida por todos y cada uno en la ciudad, o sélo por una parte de la
gente, por una comunidad particular? en lo que concierne a las obras de arte, de
manera general, somos nosotros los que las hemos creado, como seres humanos
pertenecientes a una sociedad particular. Pero si estas obras estan destinadas a
otros seres humanos, ja qué sociedad deben pertenecer éstos ultimos? Estas
obras son artefactos. Y estos objetos son expuestos, es decir, puestos fuera de
cada uno de nosotros o, mas exactamente, puestos entre, en medio de nosotros,
es meson, como decian los griegos en la Antigliedad. Esta obras son intersubjetivas
y tienen un estatus publico (y esto, jya sean o no mostradas en la calle!). Estan
consideradas como susceptibles de interés para no importar quien que pertenezca
al pueblo (tomando en su conjunto), al que estan dirigidas. Falta saber lo que implica
para estas obras el que tengan un estatus publico...

Si una obra posee un estatus semiético, ;qué significa aqui “semiotica”? ¢ Significa
acaso que una obra puede ser comprendida o interpretada como un signo y el arte
como una especie de lenguaje? ¢ Significa que hay, en cuanto a la obra, por un lado, /a
intencién, la expresiéon o la concepcion (al menos parcial) de alguna cosa —a cargo del
artista— y, por el otro, la comprensién, la recepcion o la interpretacién (al menos parcial) de
esta misma cosa —a cargo del observador, ¢ el visitante? En efecto, es expresando y
comunicando algo (incluso a nuestro pesar), que creamos estas obras de arte, y eso a
partir de lo que otros ha expresado y nos han transmitido (deliberadamente o no). ¢Esto
implica que una obra de arte no puede ser comprendida e interpretada mas que por
alguien que pertenece o, al menos, conoce suficientemente el lenguaje que practica la
comunidad que ha permitido expresar o concebir tal signo? ;Hace falta haber aprendido el
mismo lenguaje para comprender o interpretar lo que sea a propésito de esta obra? Pero
si el arte es una especie de lenguaje ¢ significa esto que debemos seguir un cierto numero
de reglas?, iy que tipo de reglas, en un lenguaje tan variado, contradictorio y evolutivo?
&Y qué es seguir una regla? ;Y hasta qué punto debemos seguirla, en lo que aqui nos
concierne?

Lo que parece, en todo caso, es que una obra de arte instalada en lo que llamamos el
espacio publico (¢ pero no estamos también en el espacio publico cuando una obra es
mostrada en un museo, un centro de arte o galeria privada abierta al publico?) es
siempre expuesta en medio de nosotros -entre nuestros cuerpos, fisicamente
hablando, y las diferentes personas que representamos, en medio de las diversas
disposiciones e interacciones e los observadores y visitantes, del artista.

¢Una obra de arte no es entonces, a la vez, fenémeno, forma, objeto, dispositivo y
signo? Y si ella aparece como una cosa crucial, es que se encuentra en el cruce de
nuestros diversos itinerarios, de unos y de otros, en el entrecruzamiento de nuestras



multiples proyecciones, en la interseccién de nuestras expectativas, que nos parecen las
mas personales y singulares, y nuestras construcciones sociales y mentales mas
colectivas y generalizadas. Y tal cosa es, aunque parezca imposible, un objeto publico y
un signo: una cosa destinada a la gente, pero por supuesto, en el lenguaje que ésta es
capaz de dominar, en el lenguaje que aprendi6. Por lo que si queremos reducir los
malentendidos, aprender y ensefiar el arte se vuelven tareas prioritarias: tareas que
competen a lo “publico”, asi como a la “semidtica”, ya que el problema de la ciudad
(polis) y el del (o los) lenguaje(s) estan ligados.

Precisemos algunos puntos a proposito de la cuestion del lenguaje. La concepcion de
Charles Snaders Peirce ha desarrollado a propésito de los signos en general o, mas
precisamente, de lo que él nombra el proceso semiético, puede ahora ayudarnos, aqui,
a establecer qué tipos de signos pueden ser producidos, desde el punto de vista de su
relacion con la realidad, y a fortiori de su relacion con cosas realmente presentes y
actuantes en la ciudad, la urbanidad, el espacio publico, etc. Puesto que si hoy , en las
artes visuales y plasticas, ya no producimos ni utilizamos Unicamente imagenes
(jaunque haya un regreso desde hace cierto tiempo, en este plano como en otros,
fuertemente comprometido!), definitivamente en la vida ordinaria o mas alla (en la
ciencias, por ejemplo), jhace mucho que estamos lejos de no producir ni utilizar mas
que este tipo de signos!

Como lo recuerda Peirce: “Hay tres tipos de signos. Primeramente, hay los semejantes o
iconos (imagenes, fotografias, por ejemplo) que sirven para transmitir las ideas de las
cosas que representan simplemente imitandolas. En segundo lugar, estan las
indicaciones o indicios que muestran algo a propdsito de las cosas, de modo que su
existencia esta fisicamente ligada a dichas cosas. Rd rl caso de un poste indicador que
muestra la ruta a seguir (...) 0 una exclamacién vocativa como "ll'Hey! alla, que actua
sobre los nervios de la persona interpelada y fuerza su atencion. En tercer lugar, estan
los simbolos o signos generales, que han sido asociados, poco a poco, a su
significacion por el uso. Es el caso de las palabras, las frases, los discursos, los libros,
las librerias (...) La palabra simbolo tiene (el significado) de un signo convencional, o
dependiente del habito (adquirido o innato), (...) un regreso a la significacién original”.

Si regresamos ahora al espacio publico, se plantea un problema bastante consecuente.
En efecto, si consideramos que el arte es una especie de lenguaje, nos hace falta
entonces considerar que existe también ofro tipo de lenguajes diferentes a las lenguas
naturales y que, en una ciudad o en la vida ordinaria, por ejemplo, debemos
arreglarnoslas con todos ellos. ;Pero como encontrarnos? A veces, estos lenguajes
estan alejados los unos de los otros, desde el punto de vista de sus finalidades y de los



juegos que juegan, pero visualmente, fisicamente o formalmente son cercanos; en otras
ocasiones, por el contrario, son cercanos desde el punto de vista de sus finalidades y de
los juegos que juegan, pero estan alejados visualmente, fisicamente o formalmente.

¢ Qué tipo de finalidad debemos seguir, qué tipo de juego de lenguaje queremos jugar
nosotros como artistas, cuando intervenimos directamente en la ciudad, en calles, sobre
las aceras, en los muros de los edificios o directamente en los medios, etc.?

¢,Por qué razones hacer hoy, de manera general, y en particular en los espacios
llamados publicos, obras de arte visual y plastico en ligar de alguna otra cosa — algo que
podria ser, por ejemplo, de mas utilidad para nuestras sociedades, en relacién con los
problemas sociales, econdémicos y politicos mas urgentes o aquellos de la vida
cotidiana?

¢ Por qué buscar un aval cultural, un aval artistico a proposito de tal o cual cosa (objeto,
intervencion, etc.) que se juzgaria digna de introducir o crear aqui, en esta ciudad, en
este lugar, en este cruce o en aquel jardin, o bien, incluso en la pantalla de la television
o en linea en Internet?

¢por qué el hecho de intervenir deberia consistir forzosamente en hacer una obra de
arte y no en producir otro tipo de artefacto o de signo?

Finalmente, la pregunta no remite a la siguiente: ¢ por qué agregar algo a lo que ya esta
aqui, a todos estos fendmenos, objetos o signos de la ciudad y de la vidaordinaria?

Una de las respuestas a esta pregunta tiene algo que ver con la practica de una
actividad como una actividad terapéutica. Es asi como, en la Antigiiedad, fildsofos como
los escépticos, los epicureos y los estoicos concebian la practica de la filosofia.
¢;Buscaban realmente agregar algo a nuestro stock de conocimientos, buscaban
construir verdaderos sistemas tedricos? O bien, ¢no afirmaban acaso la “relacion
estrecha entre la existencia de la filosofia y la salud del alma”?. ;no buscaban,
de entrada, actuar contra esta “actitud del pensamiento que consiste en hacer
juicios demasiado apresurados’etc.? Es asi también como un filésofo de la
talla de Wittgenstein concebia su actividad.

Cuando Jaques Bouvveresse dice, a propésito de Wittgenstein y de su predileccion
particular por la palabra famoso: “Everything is what is and not another thing”, que “esto
deberia ser, en cierta forma, la palabra de orden de la filosofia (y que) eso significa
justamente que los objetivos de la filosofia son bien diferentes de aquellos de una



empresa tedrica”, aunque lo diga en el contexto de una discusién sobre el estatus
cientifico y tedrico de psicoandlisis. ;no es posible acaso trasladar su observacion al
campo que nos preocupa? ¢No es posible, efectivamente, concebir nuestra practica del
arte como una suerte de terapia, una terapia que actuaria sobre nuestros
comportamientos frente a lo que es mostrable y lo que es visible, y mejor aun, sobre
nuestros comportamientos en lo que se refiere a lo que puede ser mostrado y lo que
puede ser dicho?

¢ Por qué no practicar el arte como una especie de terapia, por qué no hacer obras que
sean, en cierta forma, de utilidad publica, incluso si eso resulta quiza mas dificil de llevar
acabo que imaginarlo? O dicho de otro modo, ¢por qué no producir un arte que intente
reencontrar una especie de ecologia visual y plastica? Y es que, incluso hoy, después
de un bien siglo de modernismo y de sus diversas herencias (ya sean fieles o serviles,
respetuosas pero criticas o claramente escépticas, incluso totalmente rebeldes), y los
terribles defectos de los unos y los otros, sus acentos utodpicos, idealistas y tiranicos, o
francamente caricaturescos o ingenuos, ¢ qué otra cosa podemos proponer?

Espacio, tiempo, matera y luz son marcos, elementos o factores fisicos en los
que, sentimos, actuamos y pensamos. Nos son comunes y necesarios. Directamente
o indirectamente, no podemos hacer otra cosa que utilizarlos cuando creamos obras
que son tanto formas y objetos, como signos.

¢ Qué hacer con el espacio, el tiempo, la materia y la luz en una obra de arte, hoy- y a
fortiori en el espacio publico? ;Qué juego de lenguaje jugar, en la forma de vida que es
la nuestra, a partir de esos marcos, elementos y factores fisicos?

Recordemos, por una parte, el rol de los “indicios” en una obra. Segun Peirce, los signos
de un lenguaje, visto desde el angulo desde su relacion con la realidad, deben ser
practicados y comprendidos como capaces de cumplir a la vez una funcién ser
practicados y comprendidos como capaces de cumplir a la vez una funcién irénica, una
funcion indicativa y una funciéon simbdlica (convencional) -entendiendo dicha funcion
indicativa como la que nos remite al nexo existencial, a la relacién de contigiidad fisica
con la realidad a la que tal o cual signo se refiere-. ;No debemos entonces estar
atentos a esta funcion indicativa cuando somos llevados a practicar y entender obras
de arte que competen a un lenguaje de signos especificamente perceptivos,
visuales y plasticos?, ;no debemos entonces contemplar el nexo existencial o la
relacion de contigliidad como marcos, elementos o factores fisicos como el espacio,
el tiempo, la materia y la luz? Aproximémonos por otra parte, al rol de los “juegos
de lenguaje’ de una obra.



Cuando Wittgenstein propone “pensar en (...) uno de estos juegos con los que los nifios
aprenden su lengua materna’y “llamar a estos juegos ‘juegos de lenguaje’, (incluso),
hablar a veces de un lenguaje primitvo como e un juego e lenguaje’, él
piensa evidentemente en un lenguaje a base e palabras como aquel que implica toda
lengua natural. Nosotros podemos inspirarnos de él ahora, aqui, pero pensando en el
lenguaje a base de fendmenos, formas y objetos diversos que serian,
especificamente, perceptibles, visuales y plasticos. Estos dultimos, practicados y
comprendidos como se practican y se comprenden los signos en general, ¢no
pueden ser, en efecto, practicados y comprendidos como se practican y se
comprenden los signos en general, ;no pueden ser, en efecto, practicados y
comprendidos en el interior del juego del lenguaje o de un lenguaje primitivo, como
acabamos deevocar?

He aqui, ahora, mis respuestas personales como artista. Mis respuestas intentan ser las
mas evidentes, basicas y genéricas, prestando atencion a esta famosa funciénindicativa
que pueden cumplir las obras, sin olvidar por tanto su funcion simbdlica y concibiéndolas
como juegos de lenguaje o de especies de lenguaje primitivo.

Desde hace una veintena de afios, llamo a mi trabajo artistico un trabajo de
“lluminacion”. Ya que iluminar es de por si exponer. Es una accion, un proceso; la accion
o el proceso de exposicion de algo a la mirada de alguien en un contexto dado. Es algo
inmediatamente fisico que permite una interaccion perceptiva, visual y plastica entre un
individuo y su medio, y entre él y otros individuos.

Fisicamente, la iluminacion es un elemento intermediario. Es también un elemento
permanente o intermitente: puede desaparecer y reaparecer. Pero es, en todos los
casos, el elemento necesario entre los objetos, el espacio construido y el observador, el
visitante, que evoluciona en este espacio, con y entre estos objetos.

Fisicamente, iluminar es una accién que se muestra simplemente al mostrar el espacio,
los objetos y los individuos durante el tiempo derealizacion.

Entonces vienen principalmente otras dos cuestiones: qué mostrar y como. O dicho de
otra manera, qué iluminar, y en qué modo en general y de que manera particular,
porque la iluminaciéon es una acciéon en si misma y, al mismo tiempo, un modo de
exposicién y una manera de exponer.

He aqui mis respuestas. Lo que es mostrado es lo que esta aqui, ante nuestros ojos. El
modo de iluminacién consiste en proyecciones de fragmentos de luz dirigida: un modo



flexible, adaptable, orientable y eficaz, y relativamente facil de manejar. Y la manera
particular es aquella que sigue siendo la mas cercana a lo que la técnica utilizada
permita, la mas basica sobre todo, sin afiadidura ni transformacion alguna a los niveles
luminosos u opticos -los colores, texturas, formas, dimensiones de los objetos y del
espacio que no pueden ser dados o determinados mas que en cada situacion particular
de exposicion.

Semiéticamente, una iluminacion cumple a la vez una funcién auto-referencial y una
funcion referencial.

Desde el punto de vista de su funcién referencial, como signo, la proyecciéon de un
fragmento e luz dirigida se parece a un signo indicial, como el del que habla Peirce. Es
un indice (indicio) visual, un elemento de conexion en el que el material de base puede
no cambiar, sino quedar idéntico, mientras que la forma, la referencia y la significacion
no pueden mas que variar sistematicamente segun la situacién y las condiciones
particulares en las que esta a punto de actuar. Como indice, la naturaleza de la relacién
de este instrumento con el contexto de su utilizacién no es ni arbitrario ni convencional;
toda proyeccion e un fragmento de luz esta existencialmente ligada al entorno con el
que se relaciona.

En cuanto a la funcién auto-referencial, ;no la hemos ya evocado con anterioridad
cuando hablamos de la funcién poética que cumple una obra, desde el punto de vista
del signo tomado en si mismo (y no desde el punto de vista del signo en relacién con el
objeto al que se refiere), y de su token (o signo particular) mas precisamente en la
terminologia de Peirce? De entrada, desde el punto de vista del signo tomado por si
mismo, pero esta vez a partir de su tipo (o signo como generalidad) mas precisamente,
siempre en la terminologia de Peirce, ¢ no se inscribe en la herencia de las obras de lo
que se ha llamado la modernidad? No obstante, una llamada de atencién capital debe
hacerse aqui: lo que me importa es que la fuerte presencia de esta funciéon auto-
referencial no sea, como demasiado a menudo ha sucedido en esta fraccién de la
modernidad que es la nuestra, en detrimento de la funcién referencial (jincluso si esto
ha sido interpretado como un progreso!).

Repasemos una ultima vez este importante punto. Nadie esta obligado a ver tal o cual
proyeccion de un fragmento de luz sobre un muro, por ejemplo, como una obra de arte.
Y poco importa en un principio, ya que eso no le impide ser vista, de todas formas, como
algo que funciona en muchos otros niveles, ya interesantes de por si, jy mucho,
afortunadamente! Lo inverso —estar obligado a verla como una obra de arte- le haria



perder, sin duda, mucha de su fuerza para comunicar publicamente mas alla de la
esfera de algunos iniciados...

Entonces, siempre es posible considerar una proyeccion de luz, tanto en el plano fisico
como dese el punto de vista de un uso ordinario, como una iluminacién completamente
normal.

Y en el plano semiético, también es totalmente posible verla como un simple indice
(indicio), como acabamos de recordar, ya sea desde los puntos de vista del uso
ordinario o de usos ligados a otros campos, como el del arte; asi como también es
posible verla como una imagen o un simbolo. De la misma manera, es posible enfocarse
en una u otra de las funciones que una proyeccién puede cumplir, o en uno u otro de los
roles que pueden jugar, porque lo cuenta, ino es en definitiva que, en cada caso,
seamos susceptibles a comprender lo que nos ofrece, nos muestra o nos dice,
en relacion con lo que podemos, tenemos necesidades o queremos hacer? ;No es, en
efecto, saber en qué es evidente, fructuoso o pertinente verla como esto o aquello?

Asi, el que sea posible ver a tal obra cumpliendo una funcion estética inmediata, visual y
plastica, no debe impedirnos, que por consiguiente, verla en cumplimiento de otras
funciones (a condiciéon de que sea capaz, evidentemente): expositiva, poética, etc. ;No
caemos, por cierto, en el mismo tipo de problema en otros campos de la creacién? En
una obra literaria, por ejemplo, las funciones propiamente estética y poética, sno se
conjugan con otra funciones: narrativa, especulativa, etc.?

Tomemos una muestra de literatura, por ejemplo, este poético fragmento del Tao te
King:

Trente rayons convergent au moyeu
Mais c’est le médian
Qui fait marcher le char.

On fagonne | argile pour en faire des vases,
Mais c’est du vide interne
Que dépend leur usage.

Une maison est percée de portes et de fenétres,
C’est encore le vide

Qui permet I’habitat.

L Etre donne des possibilités



C’est par le non-étre qu’on les utilise.

Sin duda, es un texto muy hermoso y podemos incluso tener el sentimiento de estar
ante algo unico. Y ademas, las funciones estética y poética se combinan aqui
completamente con las funciones narrativa, especulativa, etc. No obstante, podemos
reconocer esto manteniendo los pies sobre la tierra y los ojos bien abiertos. Sin
embargo, también podriamos encontrar todo esto bellos y Unico, si no abstuviésemos,
entre otras cosas, de emplear palabras como “vacio” o “ser” o “no ser”, al menos cuando no
estamos seguros de ver claramente qué uso podemos hacer de ellas de manera
pertinente y fructifera y, sobre todo, cuando no nos aportan nadanecesario...

En efecto, en cuanto a nosotros, son lo “existente” y el “hacer” mas que el “vacio” o el
“ser” lo que no nos importa: es el espaciamiento entre los objetos y la estructura de la
construccion arquitectural lo que permite hacer uso de estos objetos y de esta
estructura, es el volumen en la cavidad de un recipiente lo que permite a la rueda dar
vuelta. Por su parte, la iluminacién, que no es ni espaciamiento, ni cavidad, ni juego (en
el sentido técnico del espacio requerido para dejar la posibilidad de movimiento de una
pieza en un mecanismo) es lo que llena este espaciamiento, esta cavidad y este juego,
siendo la accién intermediaria a la que permite a los colores, a las texturas, a lasformas,
a los objetos, a las dimensiones, al espacio y a los visitantes el ser visibles -y la
manera que permite verlos mas como esto que comoaquello.

Ya lo dijimos: el que sea posible aprender tal o cual fragmento de la luz proyectada
como un indicio o un icono no debe impedirnos aprehenderla como un simbolo —queda
en caso saber estimar qué tipo de relacion (que el signo tiene con la realidad) es la mas
decisiva para comprender lo que significa.

De qué tipo de simbolo puede tratarse entonces, en primer lugar, cuando nos
encontramos frente a una iluminacién revindicada como obra de arte? s Cual es, en todo
caso, lo que me gustaria producir como autor de ese simbolo?

Una iluminacion es indispensable para el acto de mostrar y para el de ver, y por lo tanto,
para toda interaccion publica primordial que necesite pasar por el hecho de ver y el de
demostrar - jy estas interacciones soninnumerables!

¢ Pero como puede una iluminacién particular, a punto de realizarse en una situacion
dada, ejemplificar o simbolizar (a pesar de su singularidad misma) algo mas general?
¢, Como algo existencial puede ser, al mismo tiempo, algo universal?



Una iluminacién puede, segun yo, ser el simbolo del fenémeno, del acto y del proceso
de exposicion. O mas precisamente, el simbolo a la vez e nuestra exposicién (y,
potencialmente, de nuestra relacion) individual, existencial, y de nuestra relacion (y,
potencialmente, de nuestra exposicién) comdn, compartida, en esta situacion en la que
nos encontramos y evolucionamos como observadores y socioculturalmente situados.

¢ Como puede tal signo ser realmente y basicamente un signo intermediario necesario
que nos pone en conexion a la vez psicolégica, fisica y ldgicamente con nuestro
entorno? ;Cémo puede al mismo tiempo indicar y simbolizar lo que es nuestra
exposicién al mundo y la exposicion del mundo para cada uno de nosotros? Y si la
respuesta tiene algo que ver con su triple dimensién personal, natural y colectiva, ;qué
es lo que podria darle a ese signo una dimension publica, por muy primitiva que sea?

Recordemos lo que nos dice Peirce: “La palabra simbolo (...). Etimolégicamente,
significaria algo arrojado junto (...) Los griegos utilizaban ‘arrojar junto’ muy
frecuentemente para significar el hecho de hacer un contrato o una convencion”.

¢No hay siempre, acaso, una obra de arte, algo que es del orden del contrato o de la
convencion, algo que implica un simbolo —algo publico, en todo caso proyectadojunto?

jFalta saber qué tipo de contrato o de convencién queremos! Dado que si tal contrato -
de naturaleza semiética y publica— puede conjugarse con la accion fisica elemental -
iluminar — que la obra constituye o con las funciones artisticas elementales —exponer,
conmover, crear, significar, etc.— que cumple. ;puede, en compensacion,
comprometernos como sea en lo que concierne a los resultados inciertos que son las
sensaciones, percepciones de los observadores o visitantes (de aquellos que son
siempre los otros en relacion con uno mismo, artista o no) y el sentimiento que la obra
puede provocar en ellos?

Yo no lo pienso, jya que no puedo de todas formas mas que desear que estas
sensaciones, percepciones y sentimientos se acerquen lo mas posible a lo que yo
quiero provocar! ¢

M.V., Paris
(traduccion de lvett Montalvan)



Espacios Publicos

Itala Schmelz

A lo largo de las mesas precedentes, pudimos darnos cuenta de que es imposible asir o
acotar la nocién de espacio publico desde una sola perspectiva, ya que en él confluyen
todos los intereses. Se ftrata e un espacio heterogéneo y sincrético en constante
proceso, erratico y cadtico, probablemente incuantificable. La ciudad supone ser el
paradigma de la racionalidad, pero es dudoso que hoy en dia podamos hablar de una
planificacioén vertical; es mas bien observable un contexto en constante disolucién, que
unicamente podemos abordar desde experiencias fragmentarias. Lo que si podemos
subrayar enfaticamente, es que tanto la urbe como los medios de comunicacién masiva
de nuestro tiempo, nos producen gran fascinacion, estamos perplejos ante el complejo y
rico panorama de la red social que nos atrapa y nosdistribuye.

La sociedad actual se encuentra sitiada por lo publico. La ideologia, tanto como la
pornografia, se cuela en la interioridad de los hogares a través de los medios de
comunicacion, y la calle esta tomada por la voracidad subliminal de consumismo. Lo
publico no puede definirse como lo opuesto a lo privado. Vivimos en una sociedad
gregaria, atravesados por imaginarios colectivos. El espacio publico es el lugar donde se
dirime la intersubjetividad, donde confluye el sentido comun y conviven las idiosincrasias
de los individuos. El espacio publico se vive pragmaticamente, pero también se
experimenta desde la emotividad y la memoria; es el lugar de intercambio, del dialogo,
de la sobrevivencia, pero es también el espacio del dominio econdémico, de la coercion
de la identidad y, a la vez, es el espacio del hurto y de laresistencia.

El ser humano es inconcebible sin el hecho de la comunicaciéon. Para entender el
espacio publico de nuestros dias es fundamental observar las vias fisicas y virtuales que
ha construido nuestra civilizacién, dando acceso a cantidades exorbitantes de
informacién a una velocidad creciente que no se detiene. El arte publico de nuestros
dias tiene la inquietud de hablar a través de los lenguajes y de los medios tecnoldgicosy
audiovisuales que constituyen la geografia virtual y fisica que habitamos. A la vez, el
arte actual, entendido como una serie de disciplinas e interdisciplinas cuyo eje es mas
un concepto que un oficio, busca involucrarse con la urbe en tanto que orden
privilegiado de lectura. El artista de nuestros tiempos no puede quedarse pasivo o



indiferente ante la demasia significante, ante la sugestiva voragine simbdlica de los
lugares que recorre y experimenta.

Transgrediendo los margenes del museo, el arte, desde hace varias generaciones, se
han revelado en contra de la posicién a la que lo ha relegado la racionalidad utilitaria.
Me gustaria enmarcar esta mesa insistiendo en que el creciente interés por un arte
publico es la busqueda de un papel mas activo en la sociedad, desde nuestras propias
practicas; es el deseo de un didlogo transversal con el presente que vivimos, es también
la necesidad de actos reflexivos y criticos ante el espacio publico. En la presente mesa,
vamos a poder abordar directamente las acciones y las practicas del arte
contemporaneo que hoy en dia se entienden como arte publico: lecturas del contexto,
paseos, intervencion, lo que hemos dado en llamar practicas deconstructivas, gestos y
gastos minimos o maximos, dislocamientos sutiles, en muchas ocasiones, efimeros. «



Sentado en el extranjero
Erik Gongrich

Esta ponencia es una narracion visual (acompafiada de una proyeccién de diapositivas
de 2 x 80 imagenes horizontales y texto) mezclada con extractos de entrevistas,
informacion personal de diferentes ciudades y mis propias ideas sobre mi obra. Todos
los extractos de texto seran proyectados como diapositivas detexto.

Primera parte: ; Realmente hay algo que deba agregarsele a larealidad?

¢, Como artistas, es necesario aportarle algo a cada situacion, objeto, escultura, etc., que
encontramos en el espacio publico? ;Hasta qué punto las situaciones que encontramos
ya son arte o arquitectura? ;Qué clase de relacion puede entablar el artista con el
espacio publico? En esta primera parte me gustaria presentar algunas de las
situaciones, objetos, esculturas, etc., encontradas y unas cuantas de mis intervenciones
artisticas en un contexto urbano. Se trata de cambiar situaciones especificas en
instituciones publicas y la realizacion de visitas guiadas a través de distintas ciudades.

Estas presentaciones son: “Ready Mix” fue una exposiciéon de 1997 en un pabellén y en
un espacio publico en el centro de Berlin Oriental. Coloqué diversos objetos de espuma
y espectaculares en el espacio publico y realice una visita guiada por los traspatios del
centro de Berlin Oriental siguiendo estas sefiales. En ese momento se estaba
transformando profundamente el area de lo que anteriormente fue Berlin Oriental. En
otras palabras, se estaba “occidentalizando”.

“Interface Rue du Chevaleret” (Paris, 1998) fue una intervencién en dos distintas
instituciones. También incluyé una visita guiada de estas instituciones y del distrito en el
que estaban situadas. En afos recientes, todo el distrito sufri6 un marcado proceso de
encarecimiento y aburguesamiento.

“Cuadras y manzanas” fue una intalacion en la Fundacion Proa/Buenos Aires que
cuestionaba la imagen de la ciudad de Buenos Aires y utilizaba las preguntas de la
entrevista de “Sitting Abroad - Sentado en el extranjero” escritas en una pared, sobre la
que se podia responder directamente. Hubo una visita guiada en forma paralela a la



exposicién que sirvié para utilizar este formato de recorrido con el fin de discutir la parte
informal de la ciudad.

Segunda parte: Sitting Abroad — Sentado en el extranjero, 2000.

Esta es una investigacion de varios meses en la ciudad de México, Bogota y Buenos
Aires que ha sido publicada como libro y presentada en distintas instalaciones. A través
de entrevistas y fotografias, se analiza la complejidad, la funcion y el uso del espacio
publico. Las entrevistas se enfocan al punto de vista personal d como viven las
personas el espacio publico y en que forma imaginan que lo podriancambiar.

Algunas de las preguntas que planteé en las entrevistas fueron: ;Hay ideas o planes
que signifiquen mas para ti que la realidad? ;Existen lugares ocultos en tu ciudad que
tienen un significado/historia personal para ti? ¢ Tu arquitecto favorito ha construido en
tu ciudad favorita? 4 Cuales son las peliculas de ciencia ficcion que mas te gustan?
¢Para ti, que calle en tu ciudad es masculina y cual femenina? Qué casas te
influenciaron, especialmente en tu juventud? ;Prefieres mapas de la ciudad o le pides
instrucciones a un taxista? ¢ Alguna vez tuviste la sensacién de estar en la ciudad del
mafiana? ;Crees que una obra de arte puede ser efectiva como planeacion urbana?
¢En que lugar, ciudad y espacio suefias? ; Te molesta el grafiti en espacios publicos?

Esta también han sido las preguntas basica a partir de las cuales planteé mi trabajo en
Estambul.

Algunas de las respuestas a estas entrevistas seran proyectadas como diapositivas de
texto junto con diapositivas de imagenes. Extractos de algunasentrevistas:

¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?

Salgo de casa — camino a la oficina: cancilleria, avenida 10 con calle 6 (centro histérico)
— y recorro la calle 7 hasta el entronque con la 26. Después camino de esa esquina
hasta la calle 72 (segundo centro). Y de la 72 en adelante, ya no sé que va a pasar con
mi vida a partir de ese momento. — Dos espacios (los dos centros) — transitando de lo
histérico a lo contemporaneo, que es necesario, que es algo que hago todos losdias.

¢Le gustan los mapas de la ciudad o prefiere preguntar por el camino?
Desconfio de los mapas. Prefiero el filtro humano.
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¢Dénde prefiere sentarse en el espacio publico?

En el piso, contra la pared. O en los salientes de los edificios, en los marcos de las
ventanas, en ese tipo de nichos. Pienso que deberian ser mas publicos. En ellos me
siento seguro. Es cuestion de seguridad y de imagen. Me gusta estar sentado en la
cornisa de una ventana. La vida contemporanea esta muy basada en las escenografias.
Para sentirme bien, tengo que tomar en cuenta lo que esta atras de mi, lo que me
rodea, tanto como lo que tengo enfrente. Por ello, al sentarme en el edificio, éste se
convierte en mi contexto, por lo que el edificio debe gustarme. Es como una
conversacion entre el usuario del edificio y el edificio.

Franklin Aguirre — artista — Bogota

¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?

Llamo el ascensor. Abro la puerta del ascensor, bajo catorce pisos, camino cuatro metros,
subo a un taxi, trato de no hablar con el taxista, pago cinco pesos, me bajo del taxi,
camino diez metros y llego a mi oficina.

Fehrmann Silvia — Prensa, Goethe Institut — Buenos Aires.

¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?

Vivo en la Colonia Napoles. Es una colonia de viviendas unifamiliares y multifamiliares
construida en los afios cincuenta. La avenida Insurgentes me queda a diez minutos
caminando. Después viajo 45 minutos en autobus hasta llegar a Ciudad Universitaria
que esta en el sur, en plena reserva ecolégica. Para mi esta hora de viaje en autobus
significa un espacio importante para la reflexion.

¢Alguna vez padecié violencia en el espacio publico?

Hay una exhibicion obscena de riqueza y pobreza. Estoy contento de que alguien toque
musica en vez de asaltarme.

Peter Krieger — historiador de arquitectura, arte y urbanismo — Ciudad de México

¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?

Por cuestiones de seguridad, me transporto de noche. Pero tengo una ruta para saludar
a mis amigos y otra en que los evado. En Bogota es mejor no utilizar las mismas rutas
siempre, porque es peligroso “dar papaya’.

¢Cual es su ciudad favorita?

La Bogota que mas me gusta es aquella en la que hay una gran variedad de precios,
tipos de gente, clases sociales y formas de transporte. La Bogota que mas me gusta es
en la que se dan estas mezclas y corresponde a menos del 2%, ya que el resto de la
ciudad hace fuertes divisiones y exclusiones. Si vives en el sur, ya estas etiquetado, al
igual que si vives en elnorte.

Alvaro Suérez — arquitecto — Santa Fe e Bogoté



¢Existen lugares ocultos en la ciudad que tienen un significado/una historia personal
para usted?

Hay lugares que, por seguridad, estan vedados, como por ejemplo el Barrio Santa Inés
que esta despareciendo por que lo estan demoliendo para construir el parque tercer
milenio. Hoy en dia en esta zona de Bogota se concentran muchos problemas sociales,
como por ejemplo el de los indigentes. Se presume que hay aproximadamente 12,000
en este barrio y en oftras colonias aledafias como la Sabana, la Estanzuela, la Pepita,
mas conocida como la playa. Si te roban algo y necesitas recuperarlo, jHay que ir a la
playa! Alla también alquilan espacios de dos metros cuadrados para dormir. No son
camas, solamente sitios para no dormir en la intemperie. La gente llega alld por que
puede encontrar solidaridad entre extrafios, alguien con quien compartir un pan. En una
ocasion yo paseaba por el barrio con mi sobrino y nos encontramos un grupo de
mecanicos. Nos preguntaron que estabamos haciendo ahi. Les respondi que estabacon
un sobrino, recordando el pasado, a lo que respondieron: es mejor que cuide el futuro
porque este rumbo es peligroso. Alla tienen sus propias leyes que nada tienen que ver
con las del pais, aun cuando estan situados a tres cuadras del Palacio del Presidente.

German Bernal — artesano de interiores arquitecténicos — Santa Fe de Bogota

¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?

Hay una ruta alternativa para llegar al centro sin pasar por las vias convencionales que
llamamos la “Circunvalar”. Es una ruta escénica, como dirian los americanos, que rodea
la montafia y que permite llegar desde la zona del norte de la ciudad hasta el centro. Yo
siempre tomo esa ruta, todos los dias. El recorrido invariablemente es el mismo desde
que salgo de mi casa, tomo la “Circunvalacion”, rodeo la montafia y bajo al centro
histérico por la calle 10. La unica forma de llegar aqui es por la “Circunvalacion”. Es una
via como de nivel cinco (para las clases altas), para la gente que solo va al centro a
trabajar y después regresa a sus casas al norte de la ciudad. Nadie mas utiliza esta via
por que no hay transporte publico.

José Ignacio Rocha — curador del museo Luis San Arcangel — Santa Fe de Bogota

¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?

Hay una ruta alternativa para llegar al centro sin pasar por las vias convencionales que
llamamos la “Circunvalar”. Es una ruta escénica, como dirian los americanos, que rodea
la montafa y que permite llegar desde la zona del norte de la ciudad hasta el centro. Yo
siempre tomo esa ruta, todos los dias. El recorrido invariablemente es el mismo desde
que salgo de mi casa, tomo la “Circunvalacion”, rodeo la montafia y bajo al centro
histérico por la calle 10. La unica forma de llegar aqui es por la “Circunvalacién”. Es una
via como de nivel de cinco (para las clases altas), para la gente que sélo va al centro a
trabajar y después regresa a sus casas al norte de la ciudad. Nadie mas utiliza esta via
porque no hay transporte publico. José Ignacio Rocha — curador del Museo Luis San
Arcangel- Santa Fe de Bogota.



¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?
La ruta que tomo diariamente implica mil cambios. Voy de la casa a la calle, de una
colonia sofisticada al mercado popular. De ahi al metro. De ahi a visitar a unos amigos.
Esto significa que, al pasar de una isla a otra, tengo que cambiar de direcciéon mil veces.



Doris Steinbichler — artista austriaca — Ciudad de México

¢Existen experiencias o viajes claves que lo llevaron a otro punto , a algonuevo?

Por momentos me sucede que de repente recuerdo una situacién pero no en que ciudad
fue. Por eso creo que la mejor forma de conocer una ciudad es perderse en ella. Esto
me pasa, por ejemplo, cuando ya no sé dénde estoy. Después de caminar y caminar, ya
no se si voy o no en la direccion correcta. Creo que, a fin de cuentas, ese tipo de
experiencias solitarias en las cuales camino en alguna ciudad, por alguna extrafia razon,
se convierten en reminiscencias frescas, aunque a veces ni siquiera recuerde la ciudad
en la que ocurrieron.

Pedro Reyes- artista- ciudad de México.

¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?

Ay, es un horror llegar aca todos los dias. Casi no te lo puedo describir. Al salir
encuentro una avenida de seis carriles, con trafico incesante. Si me levanté con
energias y sintiéndome bien, me vengo en carro con la musica a todo volumen,
cantando y bailando. En caso contrario, si vengo tenso, trato de coincidir con un alto en
un semaforo en el que pueda comprar el periddico. Y manejo con el periédico abierto.
Pero en realidad llego como si viniera a través de un tunel de trafico.

Osvaldo Sanchez — curador — Ciudad de México

¢Existen lugares ocultos en la ciudad que tienen un significado / una historia personal
para usted?

Hace unos dos o tres afios, surgieron en Bogota los canales de televisiéon regionales.
Hay por lo menos dos. A partir de ello la gente empieza a darse cuenta que en Bogota
realmente hay lugares muy hermosos. Son sitios que uno disfruta al azar. Pero la
satanizacion impedia ver esos lugares hermosos. Es necesario crear situaciones para
que la gente note cuan hermosa es nuestra ciudad. Es cierto que tiene distintos
problemas serios de diversa indole, pero también tiene cosas muy lindas que no ofrecen
otras ciudades de Colombia.

Julian Betancourt Mellizo — Director Museo de la ciencia y el juego — Santa de Bogota

¢Me puede describir un recorrido que realiza todos los dias?
En la casa, de la cama al living.

¢Dénde y cuando experimenta usted la ciudad de manera erética, en sentidoamplio?
En la autopista, si. Cecilia Alvis — arquitecta — Buenos Aires



¢ Qué le falta en su ciudad? ;Qué le gustaria cambiar?

Esta ciudad tiene un problema serio de transito. No hay espacios para caminar tranquilo,
0 para estar en publico en calma. Es una ciudad donde uno nunca se siente tranquilo.
En una encuesta le preguntamos a la gente: ;Qué hace usted después del trabajo,
cuando sale de su oficina? — No, voy para la casa. - 4Y qué hace el fin de semana? —
Nada, me quedo en casa. Entre 80 — 90% de la gente no sale. De noche, esta ciudad
esta llena de sexo, droga y violencia. El que sale a la calle es que va en busca de
cualquiera de las tres cosas.

¢Dénde prefiere sentarse en el espacio publico?

Camino mucho. Casi siempre estoy caminando. No me gusta sentarme. En general la
gente no se sienta. Si vas a la plaza te daras cuenta: muy pocas personas estan
sentadas. La gente mas bien se reline en grupos y solo a conversar. Y siempre platican
parados.

¢ Prefiere usted pasar la noche en pensiones pequenas o en grandes hoteles?

Lo grande da mas seguridad. En una pequefia pension uno nunca sabe si va a salir.
Curiosamente, uno se siente mas seguro en lugares en los que hay masgente.

Ismael Ortiz — Santa fe de Bogota

¢ Usted alguna vez experimenté violencia en el espacio publico?

Todo el tiempo. Creo que ésta ocupa permanentemente el espacio publico. Todos los
dias la percibo. Actualmente hay una zona entre esa linea de torres construidas y el rio.
Mas atras estd Puerto Madero, que estda mas abajo y del otro lado esta la reserva
ecoldgica. Entre edificios, después de Puerto Madero y la reserva ecolégica, aun queda
una franja libre. Esa franja fue privatizada y el domingo pasado ya salieron las dos torres
que van hacer mas altas que las anteriores. Estan mas cerca del rio. Detesto Puerto
Madero. Ayer fui por que tenia que ir a la Universidad Catdlica y de regreso en el taxi,
noté que estan construyendo un hotel Hilton en esa zona. O sea, toda la zona que
actualmente es parque, lo que era parte de la zona Costanera Sur, va a terminar siendo
una zona de edificios. Esto sucede constantemente en Buenos Aires. Veo lo que esta
sucediendo de Belgrano hacia el Tigre, lo que estan haciendo en el rumbo de nufiez.
Hay que tener en cuenta que Buenos Aires ha mantenido una poblacion de tres millones
desde 1949. No se ha incrementado. No es necesario construir. Todo es pura
especulacion.

Gabriela Massuh — directora de cultura Goethe Institut — Buenos Aires.

¢Qué es lo que mas le gusta de su ciudad?



Bogota tiene buenas redes de comunicacidon. Me gusta que se esté tomando mucha
conciencia de la ciudad. Otra cosa que me agrada de Bogota es que hay mas mujeres
que hombres, por lo que la ciudad tienen una presencia femenina fuerte. Esto genera
una competencia sexual interesante. Es evidente que la interaccion de las mujeres de
Bogota con los hombres es mucho mas explicita que la de las colombianas. Eso crea
una ciudad mas misteriosa, mas erética, mas amable, mas extrafia y mas seductora.
Armando Silva — sociélogo — Santa Fe de Bogota. *

Ciudad o6 Ménco Ciudad de México



Park Fiction
Christoph Schaefer

Me gustaria empezar con dos diapositivas que muestran cdmo la vida diaria confronta el
arte. La primera imagen muestra un pequefo y exclusivo centro comercial en el corazén
del centro de la ciudad de Hamburgo. Pero hay un mensaje secreto, aunque
monumental, en este edificio de principios de los ochentas. Veamoslo mas decerca:

Naturalmente, el aspecto subversivo de esta imagen no radica en las letras doradas en
la parte inferior que icen “HANSE” y que se refieren al pasado nostalgico, la cadena
comercial Hanse que fue el cimiento de la riqueza de Hamburgo durante el
Renacimiento. Lo contestatario esta inscrito en los ladrillos de la parte superior. Si
observan con cuidado, leeran 5 letras P-O-L-E-N. Que significa Polonia. Las insertaron
los albafiiles polacos mal remunerados que trabajaron en obras alemanas.

Habiendo estado en la ciudad de México por primera vez, y aunque solo por un par de
dias, siento que hay situaciones contestatarias e esta indole en cadaesquina.

El poder es la habilidad e definir un fenémeno y hacer que actue en la forma que se
quiere. (Huey P. Newton)

Una de las influencias durante la gestacion del concepto Park Fiction, fue el libro The
Urban Recolution de Henri Lefébvre. La revoluciéon urbana vendra después de la
revolucion industrial. En muchos aspectos, el concepto de Lefébvre de “lo urbano’
corresponde a la idea de multitud. Sobre este punto, solo me gustaria sefialar que, al
hablar del espacio urbano, me refiero al espacio apropiado, aquel que condensa
diversidades y diferencias.

Lefébvre traza una nueva cartografia de la ciudad. El distingue tres niveles: el nivel
global G - catedrales, museos grandes, estaciones de energia nuclear, oficinas
corporativas de multinacionales, centros comerciales, campos e deportacion, etc. El
segundo nivel “M” consiste en plazas locales, iglesias comunitarias, escuelas locales y
bibliotecas, calles y parques locales.

Sin embargo, la revolucion surge del tercer nivel, el nivel privado P, que es el del
espacio habitacional, el espacio en el que se vive. Es aqui donde se genera el cambio
que estamos viviendo. Ahi es donde sigue viva la capacidad de apropiaciéon. Sin



mencionarlo, Leféebvre también traza un mapa con caracteristicas de género. Dado que
definimos el espacio privado como femenino, él le confiere a la mujer la capacidad de
revolucionar lo urbano.

De hecho, la consigna “lo personal es politico” solo alcanzo su verdadera dimension
gracias a los movimientos feministas de esa época. Por ejemplo, en 1968, en Alemania,
se fundo el movimiento Kinderland. Eran laboratorios auténomos basados en una nueva
manera de atender las necesidades de los nifios, a partir de los cuales inventaron una
forma experimental de vivir con los nifios.

Esta categorizacién no estd exenta de problemas, pero si describe las zonas de
conflicto y las jerarquias de poder. Se trata de conceptos entretejidos, de perspectivas o
de puntos de partida. Y, en términos econdémicos, culturales y politicos, el nivel mas
devaluado es el conocimiento cotidiano, la poesia cotidiana y la vidadiaria.

En la era industrial, a las ciudades les fue impuesto el rostro y el ritmo de la fabrica,
creando entornos disciplinados de hastio. Segregadas en zonas de trabajo, suefio y
consumo, las arquitecturas modernistas del norte lograron resolver eficientemente el
problema de vivienda de las masas, aunque a costa de reducir lo cotidiano a la
descripcion y satisfaccion de lo que consideraron las necesidades de lamedia.

Los artistas empezaron a revalorar la importancia e lo cotidiano en los sesenta y
setenta. Steven Willats, un artista que influencié lo que yo hago, trabajoé precisamente
en unidades habitacionales de este tipo.

Willats, por ejemplo, disefié cuestionarios que reflejaban la situacion entre lo privado ylo
publico. Produjo fotomontajes en colaboraciéon con los habitantes de las unidades,
resaltando la capacidad privadas para desarrollar el mundo, para crear maquinarias de
escape y para expresarse a uno mismo.

Algunas de esta obras, asi como los cuestionarios, posteriormente fueron expuestas en
periédicos murales, en lugares que Willats denomina “recursos publicos” —
bibliotecas, estaciones de metro — en el nivel M.

Und setzest Du nicht dein Leben ein so soll es dir nicht gewonnen sein (Schiller, “The
Robbers”).



La traduccion de esta cita es: El que no arriesga (el que no se compromete), no gana.
Pero “einsetzen” tiene un doble significado en aleman, por lo que también se puede
traducir como: Y si no insertas tu vida, no ganarias nada.

El trabajo de Willats tiene un problema, que es que hace pequefias cajas en las que
coloca las obras de los otros participantes. Esto lo sitia a él en un nivel mas alto del
juego. Esto en si mismo no necesariamente representa un problema. Sin embargo, élno
introduce su propia vida a las cajas, con lo cual repite las jerarquias estructurales,
colocandose en la posicion de director general. Willats se asume como un administrador
objetivo, en tanto que los otros jugadores de alguna forma son iluminados. Ellos sélo
interactian dentro del marco fijo por el artista, lo que significa que en realidad no
dialogan y por ende son relegados al nivel P. Esta estrategia probablemente era valida
en su momento, cuando las divisiones entre la ciencia, el arte y el conocimiento
cotidiano eran clases. Pero hoy, la situacion es otra.

A todos niveles se estad viendo un cambio de paradigma: la transicion del fordismo al
post fordismo, el cambio del régimen industrial, de la disciplina de la produccién en
serie, a la disoluciéon de las fabricas sobre el territorio. En otras palabras, a la
implementacién de la disciplina industrial sobre lo individual. A la par de estos cambios,
la delimitacién clara entre los campos culturales se han tomadoobsoleta.

Debido a que los factores duros que determinan la produccion pierden relevancia (todas
las grandes corporaciones pueden producir bajo condiciones similares en cualquier
parte del mundo), factores como la producciéon de imagenes, ideologia, estratos de
significado que envuelven el producto y la capacidad de comunicacién de una
corporacién o un individuo, adquieren importancia. En otras palabras: el aspecto
inmaterial del trabajo. No es casual la correlacion entre todas estas capacidades y las
descripciones clasicas del arte.

En este proceso, las habilidades que eran del dominio de los artistas, los bohemios olas
subculturas, se generalizan. Desde hace mucho tiempo, estos grupos ya concebian sus
practicas diarias, sus condiciones de vida, etc. como lenguaje. Ahora el capitalismo esta
apropiandose se estos conceptos como un recurso. Esto, naturalmente, sucede en
todos los lados. He aqui un ejemplo encontrado en la calle de Hamburgo en México
durante nuestro primer dia de visita en esta ciudad: aqui puede impartirse un taller para
convertirse en la “Mujer Total”. En un capitalismo totalmente integrado, belleza, imagen y
personalidad, se movilizan conjuntamente. La verdad esta en las calles. Sin embargo,
bajo este nuevo paradigma, obras como la de Willats, que tienen la fantasia de tener un
papel objetivo, dejan de ser un proyecto emancipador.



“El deseo saldra de la casa y tomara las calles”.

El lema de Park Fiction, que también es el titulo de la pelicula de Margit Czenki sobre
Park Fiction, parte de una frase de Hoelderlin (citada por Lefebvre); Al humano le es
imposible no vivir como poeta. Para los humanos es imposible existir sin algo que
trascienda la funcionalidad, la banalidad, sin una relacion con el deseo, con lo extremo.

Ahi radica la fuerza que encauza la revolucion urbana que surge dele espacio
habitacional. Esto es literalmente cierto en la ciudad de México. Desde hace anos, el
primer paso para este nuevo tipo de desarrollo urbano es que el espacio habitacional se
construye — o, para introducir un nuevo término — el espacio habitacional se autogenera,
sin pedir el permiso de urbanistas o autoridades. Solo después de este primer paso
autéonomo, que frecuentemente va de la mano con la integracion de grupos de colonos,
la creacién de redes y organizaciones politicas independientes, se entabla la batalla por
conseguir servicios publicos como agua y electricidad. La cadena de autoridad se
invierte: la practica autbnoma del nivel P es ratificada después del hecho por el nivel M,
la administracion local.

Para mi personalmente, esta practica mundial de asentamientos “irregulares” urbanos
autogestivos, siempre ha sido el trasfondo de Park Fiction —es una relacién tanto real
como utépica.

Aun esta por verse si nuestro pequefio proyecto tiene algo que aportar a una situacion
de esta indole. No lo sé. Pero las principales preguntas que nos interesan son: ;Cémo
puede el nivel medio M, el nivel del espacio publico, abrirse a los deseos privados? ¢ A
qué se debe que la felicidad se considera un asunto privado? ¢ A qué se debe que el
“sector publico” solo asume como parte e su responsabilidad las necesidades basicas (y
aun esas, cada vez menos)? ;Cudles son los momentos de felicidad que no pueden
disfrutarse en la sociedad? ;Qué experiencias tienen que ser colectivas? ;Qué clases
de espacios son necesarios para esto —o cuales podrianinventarse?



¢ POLITICAS P ARA EL ARTE PUBLICO?

. Politicas para el arte
publico?

Graciela Schmilchuk

Se ha dicho que las politicas culturales serian el sistema de acciones estatales con
objetivos claros y estrategias articuladas en el plano de la educacion, la economia y la
politica social. En México, este sistema esta en bancarrota, ni el estado ni los partidos
politicos se muestran capaces de comprender tal tarea ni de asumirla con las
transformaciones que estos tiempos requieren. En la actualidad se movilizan diversos
actores sociales: hay iniciativas de grupos culturales, de artistas y de empresas. Sin
embargo, no parece haber suficiente claridad ni debate, en términos politicos, del papel
de la cultura en general y del arte en particular. Hay, claro esta,acciones.

Los ponentes de nuestro tema proporcionan algunos ejes orientadores para discutir algo
que es, en realidad, una interrogante: ¢ Politicas del arte publico? Y me pregunto: 4En
qué medida son necesarias las politicas que conciernen al arte publico y en qué medida
son necesarias si consideramos al arte en tanto cosapublica?

El arte publico, como concepto y como produccion, tiene una historia muy cargada
en México y en el mundo y esto pesa en sus alcances y su problematizacion actual,
mas aun cuando ni siquiera las fronteras entre arte y no arte estan claras. Se trata de
urbanismo, de escultura, de pintura moral, de acciones o instalaciones, una pregunta
basica es como afecta el arte y la vida de todos en las ciudades la cambiante frontera
entre lo publico y lo privado o la pobre legislacion y reglamentaciéon al respecto. El
estado no asume su papel de arbitro en pro de los intereses de todos si no en el de
unos pocos, al permitir, por ejemplo, nuevas vialidades que exacerban la cultura del
automovil, o los excesos de la publicidad exterior, o , por el contrario, al no dar
reconocimiento a la experiencia artistica mexicana contemporanea comprometida con lo
social y lo publico (grupos de creacion grafica activista, performances e intervenciones
urbanas, programas de escultura monumental, etcétera).



Gustavo Lipkau presenta en este foro centrado en el arte contemporaneo el
controvertido proyecto urbanistico “México ciudad”. Nos preguntamos entonces ¢ cudl ha
sido y sera la participacion de la poblacién en la discusiéon y concepcién del proyecto?
¢ Cual es el lugar de los artistas y la participacion de profesionales de diversos campos
de las ciencias humanas y sociales?

Por otro lado, ¢cual es el tipo de gestion respecto del arte y de la ciudadania que
sugieren las acciones de personas y grupos independientes? Fernando Garcia de
Aguinaga nos habla de la accién de Francisco Toledo en Oaxaca, caso sobresaliente de
participacion y corresponsabilidad en asuntos culturales publicos, sin que medien
intereses econdmicos, de imagen o politicos. Caso que a la vez muestra que un modo
posible de colaboracién con las politicas publicas es con el analisis de problemas, la
denuncia, el debate y las acciones propositivas, una buena conexién con la ciudadaniay
su capacidad de movilizacion rapida, y eventualmente con cierta aportacion financiera.

Otro eje y otra perspectiva de discusién es la del papel que el mundo artistico otorga al
arte a la ciudad. ¢ Se vislumbra la ciudad como extension del campo de experimentacion
y del hermetismo del arte contemporaneo? ; O acaso como campo propicio para
reflexionar sobre aspectos de la realidad “en voz alta” y descubrir nuevas vias de
compromiso? ;O bien ciudad es para el arte de hoy, como diria Ferran Barenblit ,
sinénimo de realidad , mas alla de en que lugar se despliegue, mas alla tal vez de sus
publicos y de las politicas publicas?

Finalmente , ;Qué sabemos en realidad, de la gestion artistica del espacio? Muy poco.
Se requieren seguimientos, investigaciones de campo cuidadosas en cada delegacion y
en el gobierno central de las ciudades para saber como se trata el asunto y a partir de
alli pensar recomendaciones. Sin duda una mayor cercania entre institutos de
investigacion (en sociologia, antropologia y arte) y gobierno de las ciudades es
fundamental.

Lo que pocos rechazarian , en cuanto a inversion estatal, privada y civil en materia de
politicas para el arte publico es una comprensién cada vez mas profunda del papel del
arte en la esfera publica, inclusive de su peso politico, y la disposicién a facilitar el
camino y a crear una atmosfera propicia a la creacion y a la participacion. ¢



;Para qué un arte publico?

Ferran Barenblit

Me ha tocado participar en la ultima jornada del SITAC, la Unica que efectivamente hace
una pregunta ¢ Politicas para un arte publico?

En primer lugar, hay que tener en cuenta que, cada vez mas, el habitante europeo se
aleja de la idea que muchos nos habiamos hecho del ciudadano politico para ser
considerado muchas veces como un consumidor de una urbe o de un estado. La
relacion que establece con su comunidad se aleja -o, como minimo, se nos hace
creer que debe alejarse de esa idea de compromiso para buscar otra en la que el
individuo aparece con un mero consumidor de las ofertas que se le hacen. Es asi
como la relacién de las personas con su entorno se ven cada vez mas mediatizadas por
suuso.

El arte debe trabajar con la imprescindible materia prima de la realidad. Ante un mundo
que cada vez pretende ser mas objetivo, el arte es un territorio de resistencia politica y
ciudadana. Cuando digo politica me refiero a la polis, en el sentido estricto y amplio:
aquello que es comun a todos, lo que incluye (aunque no esta limitado a) el trabajo
politico.

Vivimos en un mundo que nos empuja cada vez mas a la objetividad, a la existencia de
espacios de verdad indiscutibles. El marco que impone el capitalismo en el que vivimos
insiste en tomar valores absolutos como jalones indiscutibles. EI mercado se ha
establecido como la ultima y unica validaciéon de la verdad y la objetividad: todo es y
existe en funcién de su valor en un espacio econémico feroz. Los objetos (pero, de
modo preocupante, también las ideas) ganan o pierden valor en ese espacio econdémico
mundial que ahora dirige nuestras vidas, gracias al cual se declaran guerras sin pudor.

¢, Qué papel cumple el arte en este entorno? El del espacio de resistencia ante el
continuo empuje de la condicion de lo irrefutable. El trabajo en arte es una trinchera de
lo subjetivo, un espacio de resistencia a la estandarizacién de las relaciones humanas y
de resistencia a la globalizacién de las emociones.



Pero para ello es imprescindible reafirmar el compromiso del arte con lo real. Al fin y al
cabo recordaremos que Don Quijote perdi6 la razén por un exceso de ficcidn, aunque
eso le dotara luego de una extraordinaria capacidad para observar loreal.

Mi amigo y colega David G. Torres mantiene esta idea: que uno de los procesos mas
efectivos con los que trabaja el arte es el de entrecomillado. Cuando Duchamp puso un
urinario sobre una peana, nos estaba invitando a dudar sobre la naturaleza de un objeto
de uso tan indiscutible. En cierta manera, Duchamp abria un camino muy interesante: si
dudamos que un urinario es un urinario, de hecho, podemos dudar de todo. Como
insiste Torres, incluso podemos dudar que las noticias de la CNN son verdad o que, tal
como dice un conocido periodista espafiol: “asi fueron las cosas y asi se las hemos
contado”.

Lo que estaba haciendo Duchamp en ese momento, en Ultima instancia, era abrir el
camino a la subversion irénica. En la conocida entrevista de Pierre Cabanne, se
mantiene este dialogo:

PC: Da la impresiéon de que cada vez que usted se decidia a adoptar una posicién la
atenuaba mediante la ironia o el sarcasmo.

MD: Siempre. Por que no creia en ellos.

PC: Pero, ¢en qué creia?

MD: jEn nada! La palabra “creencia” también es un error. Es igual que la palabra “juicio”.
Son los dos espantosos datos en los que se basa latierra.

PC: De todas formas, ¢ usted cree en si mismo?

MD: No.

Esta confianza que Duchamp tenia en la ironia es imprescindible para entender todo el
arte contemporaneo. Lo es por que es una extraordinaria arma para trabajar en lo
subjetivo, una herramienta que permite ser meticulosamente indeterminado. La ironia no
es un proceso universal. No es algo que tan solo “exista”, como lo pretende el gran
paradigma de lo objetivo. La ironia es algo que “pasa”, que ocurre tan solo si emisor y
receptor aceptan jugar el juego de la multiplicidad de interpretaciones. La ironia se basa
en el “quiza”, en arriesgarse a se entendido, o no.

Incluso definir la ironia es terriblemente dificil. La ironia no significa lo mismo aqui en
México que en Espafia; no tiene el mismo sentido ahora que hace cien, quinientos o mil
afios. Aunque la ironia es tan antigua como el pensamiento, curiosamente sus
entusiastas y detractores se han parecido mucho a lo largo de todos esto afios. En
términos generales, podemos decir que la ironia se da cuando el emisor dice una cosa
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pero quiza quiere decir la contraria. Como vemos, otra vez volvemos al quiza una
situacion en la que pone al espectador es una obligada situacion e pensar.

Voy a proponer tres ejemplos:

En 1991, Rogelio Lépez Cuenca fue invitado a proponer una “escultura publica” parala
exposicion universal que se iba a llevar a cabo en Sevilla un afio mas tarde. La expo 92
debia ser un signo visible que jalonara la definitiva incorporacién de Espafa en la
Modernidad, tras concluir una larga transicion. La propuesta de Lépez Cuenca se alejo
de la idea que seguramente esperaban quienes realizaron el encargo. Do not Cross Art
Scene finalmente no fue aceptado. La obra consta de una sencilla cinta e balizamiento
mediante la cual el artista delimita un espacio publico, sea urbano o rural. En el contexto
inmediato de la Expo, la sencilla cinta de plastico, con un coste cercano a cero,
reservaba, “en nombre del arte” unos metros cuadrados de la Isla de la Cartuja. ;qué
ocurriria? Que esos mismos metros cuadrados habian sido valorados, esta vez en
nombre de una especulacién insostenible, a precio de oro, con lo que se creaba una
extrafia paradoja.

Por otra parte, su objetivo era, en palabra del mismo Lopez Cuenca, “ironizar acerca de
la idea del arte como provincia auténoma y ajena, coto particular de los profesionales y
especialistas del ramo”. Mediante una decisiéon absolutamente arbitraria, la delimitacion
de una zona aparentemente al acceso de espectador, Rogelio Lépez Cuenca plantea
una situacion totalmente irénica: la naturaleza de la obra niega su propia
materializacion. De esta manera, cuestiona las ideas habitualmente asumidas sobre la
esencia de la creacion, asi como “el divorcio entre arte y vida”.

Otro trabajo que conviene ver aqui es el Zaidin monumental de Javier Longobardo.
Como muchos de ustedes sabran, Granada es una bella ciudad del sur de Espaiia, en
Andalucia. Esta situada a no muchos km de la popularsima Costa del Sol, en el
incomparable paraje de su vega, con la Sierra Nevada de fondo. Millones de visitantes
acuden cada afio a visitar la Alhambra, el Albacin, y las callejuelas de su barrio histérico.
El trabajo de Javier Longobardo es un conjunto de postales de su ciudad. Pero no ha
escogido las bellas estampas de los monumentos arabes, si no el barrio en el que él
vive, el Zaidin, el mas popular de la ciudad y que posiblemente demuestra diversas



creencias. Lo que ocurre es que le ha dado un trato visual similar al que se le da a las
postales de rincones bellos. De hecho, el insiste en no entender por qué siempre se
celebra lo excepcional y nunca lo cotidiano. El resultado es un juego con el entorno
urbano que se torna en una acida critica. En lugar de optar por la denuncia de
enfrentarse a una realidad compleja.

El tercer trabajo que quiero presentarles es el Aparejo Antonio Ortega  que
préximamente podran ver en una exposicion en el Laboratorio de Arte Alameda. Antonio
Ortega ha registrado a su nombre un aparejo, que no es otra cosa si no una forma
determinada de distribuir los ladrillos en un muro. Ortega dedic6 tiempo y energia a
encontrar una nueva forma de resolver esta cuestion. Segun comentan los expertos en
el tema (y tal cosa se halla presente en una numerosa bibliografia técnica), no existen
tantas maneras de colocar los ladrillos en un muro y que puedan conformarlo de una
manera correcta: con la capacidad de hacer angulos rectos sin necesidad de partir
ningun ladrillos por la mitad. Antonio Ortega encontré6 una manera que no estaba
descrita hasta la actualidad y la registr6 a su nombre. Con ello, aporté una nueva
solucion a un problema inexistente. De hecho, a un problema que nadie de habia
planteado. ;Es que acaso hacia falta un nuevo aparejo? En cierta manera, esta
revirtiendo la légica de Duchamp, quien dijo que si no hay soluciéon es que no hay
problema.

El Aparejo Antonio Ortega nos propone muchas lecturas. Por una parte, ironiza sobre el
papel del artista y pone el propio ortega en primera linea de analisis critico. De hecho,
es tan redundante como Lopez Cuenca delimitando unos metros cuadrados de espacio
urbano. El resultado es una pieza que, jugando con la estética minimalista, cuestiona la
“utilidad” del trabajo enarte.

Como conclusiones a la pregunta que propone el titulo de esta mesa redonda
(¢ Politicas para un arte publico?), me gustaria enunciar dos ideas.

Por una parte, creo que debemos insistir en confiar en el arte como una actividad
intelectual generadora de discurso. Debemos resistirnos a una tentacién cada vez mas
extendida de un arte que ilustra el discurso de otra disciplinas. Esta tendencia dice que
el arte es una actividad documental, una maquina que pone en imagenes lo que dicen y
piensan los filésofos, los cientificos, los antropélogos. Tenemos que reclamar para el
arte y los artistas su espacio de generacion de discurso, o mejor dicho, discursos.

Por otra parte, me gustaria proponer una respuesta: no se trata de hacer obras en la
ciudad si no con la ciudad. Yo creo que no debemos invadir la realidad con esculturas



urbanas ni limitarnos a documentar sus procesos. El arte es una actividad extraordinaria
para mirar, analizar y alterar lo real. No debe ser un espectador pasivo del mundo en el
que esta sino un actor mas en el amplio escenario politico en el que vivimos. Hagamos
un arte que trabaje en intensidad; que estudie lo real, que se pregunte el por qué de su
razén de ser y que subraye sus contradicciones.



Espacios publicos en Japon

Toshio Shimizu

Introduccion. Desde los noventas, el arte en Japéon estd cambiando. Antes de esa
fecha, Nueva York era el modelo a seguir de muchos artistas jovenes. Las revistas de
arte mensualmente reportaban las novedades del arte neoyorkino. Sin embargo, a partir
de los noventas, Nueva York ha perdido su liderazgo. En lugar del arte de Nueva York
comenzamos a ver un rango de produccion artistica mas amplio. El trabajo de los
jévenes artistas britanicos en Londres o el arte de los paises asiaticos emergentes como
Corea y el Sureste e Asia empezaron a presentar la escena artisticajaponesa.

Los artistas japoneses comenzaron a exponer fuera de Japén. Tadashi Kawamata,
Tatsuo Miyajima, Yasumasa Morimura, Hiroshi Sugimoto y Dum Type pertenecen a la
primera generacion de dichos artistas. Los museos extranjeros o las muestras
extranjeras internacionales presentaban a estos artistas. Son artistas que no siguen el
modelo estadounidense. Ellos crearon un arte nuevo fundado en la estética
tradicional japonesa, pero que sin embargo mostraban nuevos elementos que podian
ser apreciados en el medio del arte internacional.

El cambio mas importante de los noventas es que, principalmente en la ciudades el arte
empezé a ser visto fuera de museos, en sitios considerados como “espacios publicos”.
Es curioso que durante los noventas abrieron importantes museos de arte
contemporaneo en Japon: en Hiroshima, Murugame, Moto y Tokio. Se empezd apoyar a
los artistas contemporaneos brindandoles mas posibilidades. Pero, al mismo tiempo, la
gente comenzé a querer ver arte fuera de los museos. El museo habia perdido su
posicion de prestigio en el medio artistico.



Durante los noventas vemos por o menos tres nuevos tipos de actividad artistica:

Festivales de arte organizados por un artista o por gente ordinaria en la ciudad. Se
presentan pinturas y esculturas en calles, parques, en vestibulos de edificios, de
oficinas, estaciones o centros comerciales.

Programas de arte publico en edificios publicos o privados. En estos programas, hay un
curador asignado para realizar un proyecto. En Tokio y en otras ciudades se empiezan a
invitar a artistas internacionales de renombre a realizar obras artisticas en espacios
publicos.

Programas de residencias artisticas. Diversas comunidades invitan a artistas a realizar
residencias de varias semanas o meses de duracién durante las cuales trabajan a veces
presentan exhibiciones o programas educativos para la gente de dicha comunidad.

Estas nuevas actividades muestran que los puntos de contacto entre la gente y el arte
se han incrementado y diversificado.

En 1992, organicé un simposio titulado “Los lugares del arte contemporaneo”, para
prepararnos en Japon a estos nuevos fendmenos. Invité a curadores, artistas, criticos
del arte y al arquitecto japonés Arata Isozaki, especialista en planeacion urbana y
critico de arte.

Durante el simposio se analizaron dos temas. El primero fue “El arte contemporaneo en
el museo” y traté sobre el nuevo rol del museo en la creacién del arte nuevo. ;Por qué
este temas? Por que en Japdn el museo esta considerado como un lugar para
preservar, mas no para crear arte. En Japén era necesario reflexionar sobre la creacion.
Era necesario pensar sobre el papel de la creacion en un museo de arte
contemporaneo. El segundo fue “el arte contemporaneo y la ciudad” ; Por qué se invité a
franceses? Porque yo queria introducir los ejemplos franceses del gran proyecto
inaugurado por el presidente Mitterand. Las discusiones fueron muy fructiferas. Viendo
lo que ha pasado durante los ultimos diez afios en Japon, estoy convencido que el tema
del simposio le dio al grano.



Desde entonces he realizado tres diferentes proyectos en la ciudad y afuera delmuseo:

Intervenciones temporales en la ciudad, mostrando obras de arte de Daniel Buren,
House Watch (Grupo britanico), Cai Guozhang, etc. En la ciudad de Mito, en donde fui
director de un museo. La tentacion y la demanda de la comunidad local por organizar
actividades fuera del museo eran muy fuertes.

Curador de programas de arte publico. Esto significa colocar obras de arte para
instalaciones a largo plazo. Ahora estan empezando ambos proyectos.

Ampliar la nocién del espacio publico al espacio virtual. Organicé una exposicion de
videos que fueron distribuidos a través de internet.

Me gustaria plantear mi nocién de espacio publico en funcién de mi experiencia en
Japén.

Historia. Para situar histéricamente lo que esta sucediendo en la actualidad en Japén,
me gustaria darles un perfil de lo que ha sido la historia del arte y la ciudad.

Durante los 300 afios del periodo Edo, la nocion del arte era muy diferente a la del arte
occidental pues éste estaba en todos lados, integrado a la vida diaria. Las puertas de
las casas estaban pintadas, la gente vestia hermosos kimonos y habia pinturas en
el tokonama, un pequefio nicho en la casa para arte y flores. El arte era un asunto
muy secular y personal. Esto fue antes de la introduccion de los museos en Japon.
El arte aun no estaba en los museos sino en la vidadiaria.

La era de los monumentos. Hacia finales del siglo XIX y después de la restauracion
Meji en 1868, Japon comenzé a convertirse en un pais moderno, importando la
civilizacion occidental. El gobierno del nuevo Meji moderniz6 el arte y las politicas
culturales. En la ciudad, el gobierno empezd a construir museos y monumentos. En su
mayoria son estatuas de héroes de la restauracion Meji o de algun legendario general
samurai que ayudo al emperador en el pasado. El gobierno trat6 de fortalecer el sistema
del nuevo politico por medio de las estatuas. El sistema del nuevo gobierno era muy
fragil. La mayoria de la gente ni siquiera sabia quien era elemperador.

Durante la segunda guerra mundial, muchas estatuas de héroes de guerra fueron
construidas con fines de propaganda. Al terminar la guerra, el gobierno empezo6 a



construir monumentos al sacrificio de la guerra y la paz. Me parece que estas esculturas
continuaron con la idea de la restauracion Meji. En otras palabras, el propésito del arte
era que el gobierno transmitiera un mensaje al pueblo.

En los setentas muchas otras ciudades siguieron el ejemplo de Ube. Tener esculturas
en una ciudad se convirtid6 en condicién para roda ciudad moderna y culta. Hoy se
pueden ver gran cantidad de esculturas en la calle y parques de ciudades grandes y
pequefas. Estas obras son estrictamente modernas. Las obras no transmitieron ningun
mensaje del gobierno o de algun grupo. Los artistas tenian toda la libertad de hacer
cualquier cosa que criticos considerasen que tenia valorartistico.

Ya desde los setenta, cuando estas esculturas empezaron a invadir muchas ciudades,
algunas empezaron a criticarlas 0, en muchos casos, la continuidad local no respetaba
estas obras ya que la mayor pate del tiempo no tenia nada que ver con ellos o con su
ciudad. La gente no podia compartir la expresiéon artistica tan personal de estas
esculturas y se empezo a hablar de la “contaminacion de las esculturas’.

La era del arte publico. Como dije al principio, a partir de los noventas surgen tres
movimientos nuevos en reaccidn a los museos y las esculturas de arte moderno en la
ciudad. La gente realmente se empezé a cansar de la “contaminacién de las esculturas”.

El primer movimiento importante surgié en Fukuoaka. A principios de los noventas en
Fukuoaka, los artistas, curadores del museo y ciudadanos comunes formaron un grupo
curatorial para empezar exposiciones en las calles, los centros comerciales, enfrente de
edificios de oficinas, etc.

Se llamo el “Proyecto de la ciudad museo”. El grupo propuso el tema de la exposicion,
selecciono artistas, encontré lugares para colocar las obras de arte y gestiond los
fondos. Eran obras de arte in situ y , gracias a un firme trabajo curatorial, tuvieron un
gran éxito. Ellos se encargaron de controlar la calidad de los trabajos artisticos vy le
dieron significado.



En los noventas , los curadores empezaron a organizar programas de arte publico en a
ciudades. Seleccionaban artistas y obras de arte que se integrasen alespacio.

Los curadores tienen que considerar las condiciones fisicas como tamafio, proporcion y
material para obtener armonia entre el arte y el espacio. En Tokio, el edificio Shinjuku I-
Land (1994), Fahre Tachiwaka (1995), Foro internacional (1997) y muchos otros
edificios brindaban al publico la posibilidad de ver bellas esculturas y pinturas en el
espacio publico.

Arte en la Ciudad. Un recorrido por la historia de la relacion entre el arte y la ciudad en
Japon, muestra que, a partir de los sesentas, en la ciudad existe demanda artistica. Aun
cuando el movimiento de arte moderno en la ciudad en los sesentas no tuvo éxito,
mostré que la gente aspiraba a tener arte en la ciudad.

¢ A qué se debe que queria la gente ver arte en la ciudad? La demanda de la gente fue
espontanea. Creo que en Japon se tratd de un movimiento para recuperar el arte en la
vida diaria. Los museos separaban el arte de la vida puesto que la gente debe asistir al
museo para ver las obras de arte.

Si consideramos la historia del arte japonés, es bastante razonable asumir que la gente
queria ver el arte fuera de los museos y en la vida cotidiana.

¢ Pero, cual es el sitio del arte en la ciudad? ;Qué es el espacio publico? Me gustaria
plantear algunas respuestas a partir de mi experiencia.

A lo largo de los ultimos diez afios he estado involucrado en tres diferentes programas
de arte en la ciudad: una exposicién en las calles, un programa de arte publico y una
exposicion virtual.



El festival Internacional de Arte Tachikawa. (1999) fue una gran experiencia del arte
al aire libre. La agencia cultural nacional, que es equivalente a una secretaria de cultura,
proporciono los fondos para apoyar y fomentar el desarrollo de la comunidad local a
través del arte. La gente de Tachikawa formé un comité para organizar un festival al aire
libre en colaboracion con el gobierno de la ciudad, del que fui nombrado director
artistico.

Mi estrategia fue estimular la vida cotidiana de la ciudad a través del arte. En un
programa de arte publico, pero el arte no debe estimular la vida diaria demasiado. Pero
el arte no siempre es tranquilo e inocuo. A veces contiene veneno; critica a la sociedad
o trata de crear conciencia con la gente.

Aparte de algunas bellas esculturas, en Tachikawa traté de mostrar algo de arte mas
provocador en las calles o presentar performances en los espacios publicos. En algunos
casos, la obras de arte causaron problemas. Yo creo que estos problemas son
bienvenidos. Le dan a la gente la oportunidad de reflexionar sobre el arte y la vida. Y
eso es lo que yo pretendo.

Mi idea era utilizar muchos espacios en la ciudad para mostrar las obras de arte, pero
no fue facil obtener permiso. En los espacios privados, le pedia permiso a los duefios.
En los espacios de la ciudad, acudia a los funcionarios de la ciudad y a la policia. Me
parece normal solicitarles a los particulares sus espacios privados, pero los espacios
urbanos, que yo entendia como publicos, eran tratados por las personas a cargo de su
administracion como si fuesen privados. No habia idea alguna de lopublico.

En 1992, cuando organice un simposio sobre arte y ciudad, Arata Isozaki dijo que en las
ciudades japonesas no existe ele espacio publico. Las ciudades estan conformadas por
territorio privado. Incluso las calles y los parques pertenecen a la secretaria de la
propiedad y el transporte. Son privadas.



De hecho, no hay espacio publico que le pertenezca al publico. El espacio publico es
solo un espacio en el que la gente puede entrar sin restricciones, pero esta bajo control
de una seccion del gobierno de la ciudad.

Esto significa que es muy dificil hacer un gran proyecto urbano en Japén. El gobierno no
puede hacer nada sin el consenso de cada propietario privado y de las oficinas
gubernamentales que controlan el terreno. El aeropuerto de Narita ha tenido problemas
con los propietarios de la tierra desde hace 30 afios porque el gobierno empezé la
construccion del aeropuerto sin el consenso de los habitanteslocales.

De modo que la decision sobre el uso de un lugar depende de la buena voluntad de los
propietarios privados o de las autoridades correspondientes. El destino de un lugar
depende de la voluntad de un individuo. Por ello, si se quiere organizar un proyecto, se
tiene que tener el consenso de todos, uno por uno. Esta es una de la razones por las
cuales en Japén es imposible organizar proyectos de gran magnitud con los que se
organizaron en Francia en los ochentas. Japon tradicionalmente es un pais de
consenso. “Yamato”, elviejonombrede Japdn, significa “Gran Armonia”.

Si se quiere organizar una exposicion en la ciudad, se tiene que acudir a los propietarios
particulares, a las autoridades de la ciudad y a la policia. Si uno tiene la suerte de
toparse con personas agradables, se obtendra el permiso para utilizar el espacio
perteneciente a la ciudad. Pero se necesita una gran cantidad de energia. Por ello, hoy
en dia hay menos actividad en este campo que antes.

Lo mismo sucede con proyectos de arte publico. Actualmente estoy realizando dos
proyectos de arte publico en Japén. Estos proyectos empezaron gracias a la iniciativa e
buena voluntad de personas importantes en distintas organizaciones que comisionaban
obras de arte. En un proyecto promovido por el gobierno local de lwate, al norte de
Japoén, un arquitecto propuso al gobernador que se invirtiera uno porciento del
presupuesto en arte y él acepto.



Programa de arte publico. Me gustaria decirles como lograr consenso para un
proyecto de arte dentro del gobierno.

En casos en los que el uso de la tierra o espacio pertenecientes a la ciudad o a
organizaciones publicas estan involucrados, es necesario explicar la razén por la cual se
quiere utilizar el espacio publico para el arte y también hay que llegar a un acuerdo
sobre los proyectos artisticos propuestos, el tema del proyecto, la lista de artistas, de
obra, etc. De hecho, se llega al acuerdo por medio de la discusiéon con la gente del
gobierno.

Me gustaria explicarles esto a través de uno de mis proyectos. En Morioka, al norte de
Japon, actualmente estoy realizando un proyecto de arte publico para un complejo de
edificios culturales que incluyen un biblioteca, galeria de arte, sala de juntas, etc. La
mejor forma de conseguir un acuerdo, es conformar un comité de especialistas y
representantes del gobierno. Entonces el comité nomina al curador. El curador presenta
su proyecto, la tematica, la lista de artistas y el presupuesto. El comité analiza el
proyecto y aprueba su puesta en marcha.

Pero, en Morioka, prefirieron no formar un comité de especialistas. En lugar de eso,
formaron un comité dentro del gobierno. El presidente era el gobernador y los miembros
eral el vice gobernador y los directivos. Tuvimos varias reuniones antes de concretar
una propuesta final del proyecto que satisficiera a todos los miembros.

De hecho, el comité de especialistas no trabajo tan bien como lo hicimos nosotros.
Durante el periodo de arte moderno, por responsabilidad de los especialistas, se
colocaron muchas esculturas en la ciudad de manera cadtica. Ellos venian de fuera de
la comunidad y no tenian idea de la historia local ni entendian la mentalidad local.

Sin embargo, nuestro comité no estaba abierto al publico. Ellos sabian que seria
imposible lograr consenso entre la gente si se era completamente abierto. EI Me
propuesta final si el publico tuviera acceso al proyecto. De cualquier forma, cada
miembro trat6 de reunir las opiniones del publico y las reportaban en estasreuniones.



Estas observaciones sobre el espacio publico y las formas de obtener consenso
parecen ejemplos muy especificos a Japon. Peor me gustaria decir que no hay una
forma universal de resolver los problemas del arte y la ciudad. Cada entidad cultural
tienen que encontrar sus propias soluciones si quiere colocar arte en laciudad.

El futuro. Sin embargo, no podemos esperar a que algun dia se le ocurra a alguien la
idea del arte en la ciudad. El trabajo artistico es necesario para la vida. Nosotros
mismos tenemos que activar las situaciones.

Mi idea es propagar en Japon la politica del “uno por ciento”. Si el gobierno invierte uno
porciento de su presupuesto para construccion de edificios publicos, tales como una
escuela o un hospital, la situacién cambiara. El presupuesto deberia aplicarse a
proyectos artisticos desarrollados por un curador o un artista, resultantes del dialogocon
la comunidad, para que el espacio publico realmente se convierta en un publico. Hoy
hay personas de distintas ciudades organizando eventos artisticos y culturales. Si
podemos crear una red de gente, la aprobacion de la ley del “uno porciento” no seria
imposible.

Exposicién virtual. Me gustaria mencionar el espacio virtual. En 1988, organicé una
exposicion de obras en video en Tokio a través de internet. Colgamos las obras en el
disco duro del servidor. Utilizando internet y el sistema MPEG2 de codificacion, la gente
tenia acceso las obras y podia verlas en pequefios monitores o en una pantalla LED de
gran formato colocada en una cafeteria. Yo veia la posibilidad de utilizar el espacio
virtual como espacio publico. Hoy, muchos artistas estan usando internet para mostrar
sus obras y la distribucion comercial del video ha empezado. Me gustaria desarrollar el
espacio virtual como espacio publico en el que se presenten obras de arte. Sera

interesante utilizar el internet a través de los teléfonos celulares como espaciopublico. ®



Texcoco: La guerra del lago.
. No debiera el “ arte
urbano” “responder a la
problematica urbana”?

Gustavo Lipkau

La ciudad de México es hoy paradigma de desastre urbano en el Tercer Mundo. Esta
florecié gracias a un generoso medio ambiente, tanto, que desde el principio ha sidouna
de las regiones mas densamente pobladas del plantea. Un copioso régimen de lluvias,
la localizaciéon en el fondo de una cuenca cerrada y, con el tiempo, una avanzada
tecnologia agricola, le permitieron a su poblacion afianzar un imperio basado en
excedentes alimenticios.

Sin embargo, actualmente a mas de 1,500 afios de la aparicion de los primeros
asentamientos en las riveras de los lagos que se solian formar, estos han dejado de
existir; y con ellos, la razon primordial del emplazamiento de la ciudad: aquella riqueza
territorial.

Hoy la ciudad:

- Sobre-explota sus recursos hidricos, y los de sus vecinos.

- Expone a sus habitantes a una atmdsfera venenosa 1 de cada 2 dias.

- Tiene areas verdes recreativas 15 veces menores que lo que deberian.

- Tiene todas sus infraestructuras insuficientes: transporte, vialidad, agua
potable, saneamiento, manejo de basura, salud, educacion y vivienda.

- Cuenta con 18.5 millones de habitantes y esperamos 6 mas para los préximos
20 afios.



- Es el centro de un pais en que todas las cuencas hidrolégicas estan sobre-
explotadas y que pierde un millén de hectareas cuadradas de bosque al afio
ante la deforestacion.

El colapso ambiental parece inminente. Cabe mencionar que la historia de esta ciudad
es la historia de sus caidas: quizd los siguientes eventos reflejan la creencia
cosmogonica Azteca sobre vuestra era como la Era del “V Sol”.

En la prehistoria los primeros pobladores, los cazadores, tuvieron que terminar sus dias
cambiando sus habitos alimenticios tras haber acabado con las poblaciones de grandes
mamiferos. En el segundo acto, la erupcién de Xitle sepulté a Cuicuilco. Ahora la ciudad
reempezaria y terminaria en Teotihuacan, lugar al que los reyes aztecas acudian a
venerar a los dioses de su antigiiedad. Esta situacion la representaban los aztecas en
su arquitectura ritual, que se construia varias veces sobre si misma. La guerra de
conquista volvio a inclinar drasticamente la linea de poblacién.

Hoy la perdida de calidad de vida propone otra caida, misma que algunos individuos
demograficos empiezan ya a registrar. Estas inflexiones ciclicas de la curva histérica e
poblaciéon han tomado por lo general varias décadas, por lo que quiza la presente sea
una mas: la quinta.

Asi termina el mundo
Asi termina el mundo
Asi termina el mundo...
No con una explosion,
Sino con un quejido.

T.S. Elliot. (“The Hollow Man”. Fragmento)



México Ciudad Futura es un plano de proyectos estratégicos que busca la recuperacion
ambiental de la ciudad y su regién. Mediante acciones concretas que mezclan 4 lineas
de trabajo: Agua, Vialidad y Transporte, Basura y Energia y Ocupacién del paisaje. El
plan podria proveer la vialidad necesaria para el mediano y el largo plazo, mediante
imaginar estrategias ambientales mas productivas de planear el territorio. Esto
cambiaria el paisaje urbano y regional de todo el Valle de México, transformando la
Ciudad en un entorno mucho mas sustentable.

La ciudad ha perdido su viabilidad al exceder la capacidad de carga de su region; por
eso es insustentable. Sin embargo, esta capacidad de carga bastaria para soportar a la
poblaciéon actual y futura; siempre y cuando la eficiencia de los sistemas mejorara
drasticamente. Esto, dadas la inercia y las “estructuras” actuales es imposible. La
ineficiencia del sistema se debe a la ineficiencia de los sistemas. Por ejemplo, el basto
de agua demanda un sobregiro ecoldgico de 50%, siendo que esa misma cantidad es la
que se pierde en fugas. Pero ademas, esto produce otros gastos que le sontraspasados
a los otros sistemas, por ejemplo: al energético, al de salud, a los de vialidad, a los de
produccion, etc. Este problema no es exclusivo de la ciudad, lo padece todo el pais, se
llama mal manejo territorial y es una de las causas por las cuales “el campo no aguanta

”»

mas”.

El 80% de nuestra ciudad ha crecido de manera informal, conllevando con estoenormes
sobre-costos econémicos y ecoldgicos. Texcoco es una de esas zonas de borde urbano,
donde ocurre lo mismo que en todos los bordes de nuestras ciudades en vias de
desarrollo: que ocupaciones incorrectas e informales invaden tierras de cultivo, de
riesgo o e valor ecologico; contribuyendo metro a metro a la catastrofe.

Los problemas significativos que tenemos no pueden se resueltos en el mismo nivel de
pensamiento que los causo. A. Einstein.

Por ello, los proyectos estratégicos se basan en nuevas estructuras holisticas, que
apuestan a sinergias y se plantean como emergentes.



Los proyectos estratégicos son programas aplicables en encuadres de muy distintas
escalas. Estos “encuadres” aparecen como sitios donde se intersectan las 4 lineas de
trabajo entre si, y con las fuerzas propias e la ciudad: las del crecimiento, las del
mercado y las de las nuevas y viejas necesidades. Por otro lado estos proyectos,
consientes de la problematica econémica, se plantean como inversiones conjuntas:
publicas, privadas y sociales. Por supuesto todos, de distintas maneras, recuperacion
financiera.

En estas regiones geograficas tercermundistas, donde la pobreza, la desorganizacién y
los meteoros descontrolados (ya se llamen sequia o lluvia torrencial) estan
contribuyendo a empobrecer aun mas, solo proyectos tangibles, verificables, de
regeneracion pueden restablecer el orden: incluyendo a las comunidades vy
envolviéndolas de una nueva realidad en desarrollo, una realidad que se construya por
la sociedad, en armonia con la naturaleza, que brinde riqueza y bienestar a la gente y al
ecosistema.

El nuevo paradigma , por ejemplo en cuestion hidraulica, propone de “tratar de resolver”
los problemas de abasto y drenaje mediante tubos y mas tubos -simples
infraestructuras desvinculadas- y hacerlo de manera intensiva, cosa sin precedente
en nuestro pais. Los bosques infiltran el agua en las laderas, impidiendo las
inundaciones y permitiendo el posterior uso de esta agua, atesorada naturalmente en el
acuifero.

Asi, con una accién mas simple, no solo se contribuye en la solucién hidrolégica; sino
con la atmédsfera y la bidsfera, mientras se genera riqueza, siendo esta una actividad
remunerable, un proyecto productivo para los ejidatarios, por los servicios ambientales
mencionados.

En el centro de la cuenca de México, en el oriente de la ciudad y a solo 10 km. del
Zobcalo, permanece aun a salvo de invasores y fraccionadores, una extensa zona semi-
desértica y altamente salitrosa: el lecho seco del antiguo Lado de Texcoco, la llamada
zona federal: un territorio en guerra. Basta recordar Atenco, y lasinvasiones
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paracaidistas pasadas y futuras provocadas por una presion urbana falta de alternativas
en una tierra despreciada y sin duefo.

También es la ruina de nuestra cuna civilizatoria y la razén y esperanza que guarda el
imaginario colectivo lacustre. Potencialmente es el gran espacio publico de la Ciudad
Futura: 15,000 hectareas de parques utiles para tratamiento de agua, aire y basura, para
el deporte, recreacion, cultura, arte y entretenimiento.

Sin embargo convirtiendo dicha zona federal en espacio publico, usando el arte como
cufia, se podria, a través de la discusién técnica y artistica transformarse en un lugar
para construir nuevas formas de ciudadania, esto, si la democracia realmente
construyera.

Los modelos emergentes de recuperacion ecoldgica deben buscar su fuerza al cambiar
el balance entre espacios de beneficio publico y privado. El arte puede brindar
herramientas a la sociedad para lograr recuperaciones ecoldgicas, “entendiendo el arte
como un area moderna de conocimiento” y estando claros en que dichas acciones son
fundamentales. Tim Collins, http://3r2n.cfa.cmu.edu

El Nuevo Proyecto Texcoco propone recuperar el lago de Texcoco como parte de una
vision de infraestructura, ecoldgica y desarrollo urbano para toda la Cuenca de México.
Plantea la construccion de un sistema de lagos, abastecidos por aguas residuales que la
ciudad actualmente desecha. Estos lagos estarian conectados por infraestructuras
urbanas y rodeados de un litoral de 80 km que proveera areas para el crecimiento
urbano, servicios, parques e infraestructura, asi como, probablemente, para el nuevo
aeropuerto Internacional de la Ciudad de México. El financiamiento que traera esta
infraestructura transformara la vision del lago en la mas importante recuperacion
ecolégica que cualquier gran ciudad del mundo hayavisto.

El Nuevo Proyecto Texcoco es un proyecto de metabolismo urbano ambiental que:

- Ordena el crecimiento urbano futuro

- Dota con servicios e infraestructura

- Propone un nuevo balance hidroldgico que tienda a la autosuficiencia.

- Provee los espacios necesarios para los procesos, tanto de tratamiento de
agua, como de basura ...

- Por efecto de la humedad generada: temperiza el clima y mitiga la
contaminacién en un 30%.



- Multiplica el espacio publico verde de la ciudad en mas de 10 veces,
propiciando zonas para el cuidado de la biodiversidad.

- Genera una microeconomia en toda la zona oriente de la ciudad, mediante el
impulso a multiples proyectos productivos que brinden riqueza a los vecinos:
turismo, micro y argo industria, tecnologia, servicios, etc.

En pocas palabras: se trata de convertir un paraje desolado, en una valiosa propiedad
urbana, y con ello empezar una nueva civilidad que tienda a reencontrar a la ciudad con
su historia y su geografia.

Ahora, el proyecto no ha progresado en su implementacion por losiguiente:

- Porque plantea una direcciéon contraria a la inercia nacional del manejo de
recursos naturales.

- Porque propone abrir la zona ecoldgica como espacio publico: desarrollar para
preservar.

- Y porque su organizacion plantea retos intersectoriales e intergubernamentales
que superan a nuestro aparato gubernamental.

- Y, finalmente, por la inercia actual en la que las decisiones sobre los proyectos
de interés nacional se politizan, nunca se discuten técnicamente y solo se
acaban deteniendo.

Por ello, la fuerza creadora debe emerger de la sociedad. Y por eso que el arte pueda
colaborar como medio. Nuevo proyecto Texcoco es, ademas de un proyecto de
metabolismo urbano ambiental, un proyecto de comunicacion.

La carga simbdlica del Lago de Texcoco podria convertirse en la fuerza sinérgica, eco-
humanistica, que devuelva la vida a nuestro territorio y la esperanza a nuestro pueblo.

Suena utoépico. Pero ; Qué mejor que utopia, ante la distopia en quevivimos? ¢



Arte y Ciudad: Politicas para
el arte publico

Alejandro Hernandez

Cual o cuales pueden ser las relaciones entre el arte y la ciudad es, evidentemente el
tema que se ha venido tratando en las distintas mesas de esta simposio. Hoy hemos
oido hablar de las politicas para el arte publico. En principio, de las politicas entendidas
en un sentido estricto, quizas estrecho, como gestidon y administracion, como las
estrategias que propicien y hagan posible el arte como algo “publico”.

Pero quizas habria que dar un paso atras y preguntarnos mas bien si no toda relacion
entre arte y ciudad es ya una relacion politica. Preguntamos también si la misma
relacion entre el artista y su arte -y hay que subrayar el posesivo: arte- no es también,
inevitablemente, una relacion politica. Bueno es que el tema sea el arte y la ciudad y no
el artista y la ciudad, pero si asi hubiera sido seria imposible no recordar aqui la
platonica expulsién de los artistas (de los poetas, es decir, los productores de obras),
expulsion del espacio civil y del campo urbano a la vez (que no son necesariamente lo
mismo).

En una serie de ensayos agrupados bajo el titulo, precisamente, de “El artista y
la ciudad”, el fil6sofo Eugenio Trias explica la necesidad de esta expulsion: en un
espacio -el civil- donde todos se encuentran en una relacién de interdependencia
regulada por ordenes preestablecidos que y que trascienden al individuo -y donde cada
cosa es lo que es, dice Trias-, hay uno —el artista- que —usemos este término no con
todas sus implicaciones se yergue y nos presenta, nos entrega ‘su propia obra”
resultado de un impulso erético-poético -una obra que, recurramos ahora Heidegger,
abre un mundo para si, se basta por si misma. El caracter disolutivo de esta accién, la
confusién que a ojos del fildsofo politico generan los actos y las acciones del artista,
justifican su expulsion.

Si no desde siempre, al menos desde la modernidad -esa que empieza, quiza, alla el
Renacimiento- y en especial desde el romanticismo, el artista ha sido visto como alguien
que se distancia de su propio medio cultural (en un gesto dialéctico que niega
la tradicion para llegar a una nueva sintesis que la supera), un artista que
llega a serlo, como afirma Deleuze acerca del escritor, volviéndose extranjero a su
propia lengua, a su propia



cultura. Artista es, hoy, critico, contestatario, radica. Y por eso: disolutivo de todo orden
social y cultural preestablecido.

Se hablé aqui, en estos dias, del problema del consenso, del sensus comunis: elsentido
comun. Caben aqui muchas preguntas: ;Alguna vez mas alla de los libros, el consenso
ha sido resultado de un acuerdo libremente asumido entre iguales? ;No son la cultura y
la tradicion -necesariamente publicas- formas de asegurar el consenso y, por lo
mismo, formas politicas de control -lo que no implica que sean malignas per se? ;La
quiebra del consenso debe ser vivida como una pérdida? ;El arte moderno -como el
pensamiento moderno- es causa o efecto de esa quiebra del consenso del sentido
comun?

El filosofo aleman Peter Sloterdijk dice que -la politica, en su concepcion clasica, ha
significado el arte de la copertenencia den las ciudadesl — el arte. Cita también una
estadistica de 1993 en la que —uno de cada cinco jovenes alemanes se siente artista o
considera deseable el modo de vida del artista; puede suponerse dice que por artista ya
no se entiende el artista como creador, sino al Ultimo ser humano auroleado por un
permanente flujo de experienciasl. La quiebra del consenso hace que nos preguntemos
acerca de las posibilidades de la politica en una sociedad de -artistasll — ahi donde la
experiencia personal prevalece.

No te preguntes que puede hacer la ciudad por el artista: preguntale qué puede hacer el
artista por la ciudad. Pero entendamos ampliamente ese poder del artista: lo que el
artista puede. Cuestionemos a la autoridad, si, pero empezando, quiza, por el
autoritarismo presente en la idea misma del autor — quien tiene el control sobre aquello
que puede hacer. Asumamos la fuerza politica del arte y el arte de la politica mas allade
permisos y reglamentos, de intervenciones y monumentos, de becas yreconocimientos.

Todos o muchos aqui quisiéramos que las politicas en plural, en minusculas y con
comillas, las politicas urbanas de nuestros distintos gobiernos nos entregan una Serra
en vez de un Sebastian o, peor, de cinco serpientes erguidas que escupen agua. ¢ Y eso
que? ¢Cuales son las implicaciones politicas Con mayusculas? — de que algunos
queramos eso en el espacio publico de todos, de nadie y otros no loquieran?

¢ Cual politica ¢ en singular? Sera capaz de propiciar que el arte, en el espacio publico,
sea eso: publico?e



De la ciudad al campo - la
existencia llana y la politica

posturbana
Bulent Diken

En tiempos de la republica democratica alemana se contaba el chiste de un trabajador
aleman que consiguié trabajo en Siberia. Como sabia que su correspondencia seria
leida por la policia, se puse de acuerdo con sus amigos. “Hay que establecer un cédigo:
si te escribo una carta en tinta azul ordinaria, lo que te digo sera verdad; si uso tinta roja
es falso”. Poco tiempo después le envia la primera carta a su amigo, escrita en tinta
azul: “aqui todo es maravilloso: las tiendas estan surtidas, la comida es abundante, los
departamentos son amplios y con calefaccion adecuada, en lo cines hay peliculas
occidentales, hay muchas jovenes bellas dispuestas a entablar una relacion lo unico que
no hay es tinta roja”. (Zizek,2002:1)

Slavoj Zizek inicia su reciente libro sobre el 11 de Septiembre con este chiste
naturalmente, la tinta roja del chiste es un simbolo de la politica como el eslabén perdido
en la actual sociedad “postpolitica’. Al igual que el término “transpolitica”
popularizado hace afios por Baudrillard y Virilio, la “postpolitica” apunta hacia la falta
de un lenguaje comun para que los problemas individuales puedan traducirse a una
terminologia social, o sea, colectiva. Por asi decirlo, la sociedad politica. Para discutir
esta idea, me gustaria plantear seis breves casos o ejemplos.

Primero, imaginemos la situacién de un refugiado. En otras palabras, de una persona
que ha perdido todos sus derechos politicos. El refugiado es una persona reducida
meramente a la categoria de “ser humano”. Es por asi decirlo, un ser politicamente
“desnudo” y por ende se convierte en el tema cardinal de los derechos humanos. Sin
embargo, paraddjicamente, como Giorgio Agamben escribe basado en Hannah Arendt,
esta figura “que mas que cualquier otra deberia haber sido la encarnacion de los



derechos humanos... apunta hacia una crisis profunda en el concepto”. (Agamben,
200:19)

Lo que resulta interesante en este contexto es que el refugiado es excluido (no tiene,
por ejemplo, derechos como ciudadano en el pais en el que busca asilo) pero tampoco
esta “afuera’ (esta completamente sujeto al poder del marco juridico/politico del pais en
el que busca refugio). En otras palabras, en la figura del refugiado “inclusion” y
“exclusion” son mecanismos que operan simultdneamente en una zona gris, haciendo
que la distincion adentro/afuera resulte obsoleta.

EL segundo ejemplo podria se runo simétrico: “las comunidades enrejadas’. Como
se sabe, los estilos de vida que fomentan las comunidades enrejadas se aglutinan
entorno a las tecnologias de la movilidad. En estas comunidades, no existen los
espacio publicos. Las “rejas” son controladas por cuerpos policiacos privados y los
derechos mas basicos de los ciudadanos, como la libertad de transito, son abiertamente
violados. Junto con otros paisajes urbanos solipsistas como los centros comerciales,
los parques de diversion, los sitios turisticos, etc. Las comunidades enrejadas
representan un concepto particular de la ética, la politica y, naturalmente de la
“ciudad”. Visto desde el punto de vista de las comunidades enrejadas, la ciudad esta
compuesta por fragmentos y sélo por fragmentos. Ya no es un “bien comun’, por lo
tanto, ha dejado de ser una ciudad en el sentido clasico.

Un tercer ejemplo son los campos de violacion en la ex Yugoslavia. Como es bien
sabido, los clasicos sobre las tacticas de guerra han tratado de teorizar sobre la “guerra
regular’. En otras palabras, sobre las situaciones en las que un ejercito de hombres
enfrenta a otro en una batalla por conquistar o defender un territorio. Sin embargo,
recientemente se ha prestado mucha atencién a lo que se llama la “guerra asimétrica” y,
en funciéon de esto, a fendmeno como las tacticas guerrilleras, el terrorismo, el
secuestro, etc. La violacion en guerra es un caso ejemplar de asimetria: en lugar de
atacar a otros soldados varones, se agrede a las mujeres civiles. El objetivo no es
defender o conquistar un territorio, sino causar traumas, con lo que buscan destruir los
lazos familiares y la solidaridad del grupo al interior del campo enemigo. En este caso, la
violacidn es una forma fundamental de abandonar a los sujetos de un estado natural: la
violacidon en guerra impone la marca de la soberania directamente sobre el cuerpo. La



violacién en guerra es esencialmente una estrategia biopolitica que pretende abolir la
distincién entre el yo y el cuerpo. De esta manera se reduce la identidad de las mujeres
meramente alade un “servivo”.

El cuarto ejemplo podria se runa clase de turismo sexual. Imaginemos, por ejemplo a
Ibiza, también llamada “La Gomorra del mediterraneo”. Lo que atrae al turista a Ibiza,
ademas del sol y el mar, es la combinacién de musica, droga barata y sexo. Es una
mezcla “carnavalesca” ajena a las restricciones de la vida cotidiana. Es un sitio en el
que se facilita la experimentacion de una metamorfosis temporal: el “ciudadano” s
transforma en un “cuerpo desnudo” en busca del placer. Naturalmente, esta
transformacion no es menos biopolitica que la de los campos de violacién de mujeres. El
mismo proceso biopolitico en un contexto se percibe como represién, mientras que en
otro se toma como una forma de liberacién. Sin embargo, en ambos casos la relacion de
poder es la misma. En ambos casos la “forma de vida” queda suspendida en una
metamorfosis biopolitica.

Ejemplo 5: imaginemos la situacion habitual de ser observados por Big Brother. Esto
naturalmente puede suceder en cualquier lado: en los ghettos de Los Angeles, en el
aeropuerto o0 en un centro comercial. En este contexto, el punto es que la tecnologia de
vigilancia no reconocen a una persona como ciudadano, sino como cuerpo bioldgico o
incluso como tejido fisico. Para utilizar el concepto de Deleuze (1995), para estas
tecnologias de control, uno no es individuo sino, como explicaré a continuacién, un
“dividuo”. Esto significa que la existencia llana esta en el centro mismo de la vida urbana
actual, ocupando el sitio que anteriormente le correspondia al ciudadano sujeto a
normas. Aun cuando nos referimos al medio ambiente, derechos humanos y otros
valores “sagrados’ de nuestro tiempo, nos referimos al cuerpo biolégico del hombre.

El dltimo ejemplo es el programa televisivo Big Brother, el popular reality show, que sin
duda es una version radicalmente nueva, una reversion tragicomica del gran hermano
de Orwell. Sin bien anteriormente la “vida social’ era definida en términos de derechos y
obligaciones democraticos, hoy, con la creciente privatizacién y con el legado del
panopticismo, la “sociedad” se convierte cada vez mas en espectaculo.



Cuando la “sociedad” pierde el peso que alguna vez le atribuyé Durkheim en una época
en la que era imposible no sentir la presion de los “hechos sociales”, en otras palabras,
cuando la “sociedad” ya no puede reprimir o prometer la salvacion, solo le queda
escenificarse como espectaculo: como un simulacro de una “sociedad” que de
alguna manera todavia existe, enmascarando la ansiedad que deviene de la
desaparicion de la “sociedad’ y la privatizacion de asuntos que previamente se percibian
como politicos, en esta nueva forma de sociedad, la ansiedad no parece surgir de ser
observado por Big Brother, sino “por a idea de no estar todo el tiempo expuesto a
la mirada del Otro”. (Zizek, 2001; 249-51) en una sociedad que gira en torno al
individuo, el espectaculo se convierte en la Unica garantia de “existencia”. Mas aun, los
actores en los reality shows son considerados o como fascinantes objetos de deseo o
como asquerosos abyectos -y no es necesario mencionar que la “existencia llana” no
es sino la yuxtaposicién del objeto y lo abyecto en una zona de indistincion. Una zona
gris de ambivalencia en la que la realidad y el espectaculo también se vuelven
indistinguibles (Baudrillard 1994; Bauman, 2002: 159-60). En este umbral, la ciudad se
disuelve en un “estado natural’ y -para citar Hobbes- “el hombre (se convierte) en un
lobo para el hombre”.

Estos seis ejemplos comparten lo siguiente: en primer lugar, en todos ellos, el sujeto
politico surge en una zona de indistinciéon en la que las diferencias entre lo
biolégico/cultural, natural/social, carecen de relevancia. En todos estos ejemplos, la
diferencia entre lo privado/publico, exclusién/inclusion, civilizacion/barbarie,
adentro/afuera tiende a desaparecer. En segundo lugar, en todos los ejemplos, lo
politizado es la “existencia llana” de la persona desnuda. El principio de socialidad ya no
es la ciudad, sino, como argumento a continuacién, lo que Giorgio Agamben (1998,
2001) llama el “campo”.

Histéricamente, la ciudad ha sido concebida como un espacio disciplinario protegido por
murallas. Su origen es un acto de inclusidn/exclusion. Sin embargo, la fantasia que
subyace en la vida urbana contemporanea, es que la ciudad es un lugar de
supervivencia impredecible y peligrosa, una “jungla urbana” indistinta. Esto nos lleva al
planteamiento de Agamben, quien afirma que el campo de concentracion es el prototipo
de las zonas de indistinciéon y como tal la matriz oculta de lo moderno, sus nomos.



Como es bien sabido en filosofia politica, Carl Shmitt plateé que el “nomos de la tierra”
se constituye al unir la localizacion y el orden: el orden se conceptualiza en términos
espaciales como casas, pueblos y naciones. Afuera, se rompe el eslabon entre la
localizacion y el orden. Sin embargo, el campo de concentracion surgié cuando a lo no
localizable (el estado de excepcion), se le confirid una localizaciéon permanente y visible,
abriendo el camino hacia “el espacio politico de la modernidad misma”. (Agamben,
1998: 20, 174).

Con el campo como un espacio de excepcidon permanente, “a un orden sin localizacion
(el estado de excepcion, en el que la ley se suspende) , corresponde a una localizacién
sin orden”. El sitio de la “no ley” dentro de la ley, transforma a la una sociedad en un
espacio biopolitico sin limites y dislocado. En este sentido, el campo apunta hacia el
hecho de que el estado de excepcion se ha convertido en la regla, ilustrando el
funcionamiento de la soberania y la forma en la que se construye el espacio politico. En
otras palabras, el campo ilustra una ldgica generalizada. Segun Kierkegaard, cuyas
palabras posteriormente se las apropiaron Schmitt y Agamben, la excepcién explica
tanto a lo general, como a si misma. Originalmente, el campo era un espacio
excepcional, excluido, rodeado de barda y enclaustrado en el secreto. Sin embargo, hoy
que se estan borrando los limites entre lo exterior/interior, la fabricacién de la “mera
existencia”, en otras palabras, de la vida exenta de forma y valor, gradualmente se esta
extendiendo mas alla de los muros del campo de concentracion.

En este contexto, vale recordar que la soberania funciona gracias al acto de abandonar
a los sujetos, reduciéndolos a la mera existencia. La existencia llana es la vida del homo
sacer, que pertenece a los humanos en tanto que no puede ser sacrificado, pero al
mismo tiempo no pertenece a la especie ya que puede ser asesinado sin cometer
homicidio. EI homo sacer esta inscrito en una zona de lo indistinto situada entre el
griego zo?, la vida comun a los humanos, dioses y animales y el bios, que es la vida
apropiada para los humanos.

Regresemos ahora al campo. El campo de concentracion nazi es un ejemplo obvio del
estado de la naturaleza de Hobbes. Reducidos a su existencia animal, los prisioneros no
tenian mas preocupacion que su supervivencia. El campo estaba situado fuera de la ley:
los guardias podian castigar a los prisioneros al azar, sin sufrir consecuencia alguna por



sus actos. Sin embargo, la exclusion de los judios, los gitanos y otros enemigos, sucedio
dentro del ambito de la ley; era un caso de “exclusién inclusiva”. En otras palabras, la
soberania no se establecié después del estado natural. El estado natural no es sino el
“estar—en-potencialidad-de-la-ley”. El acto soberano original establece este punto de
partida de civilizacion a partir de un acto de “abandono” de una vida (Agamben,
1998:29).

En este contexto, un aspecto significativo es que la soberania moderna no funciona
exclusivamente de acuerdo a la légica disciplinaria de exclusién. El confinamiento
disciplinario, y por lo tanto la exclusiéon y normalizacién, solo constituyen uno de los 3
principios espaciales encarnados en el campo. El campo es, sin duda, un espacio
disciplinario, pero también un espacio de control organizado de acuerdo a la légica de
lo flujos, lo que manifiesta otro paradigma biopolitico. ElI control no requiere la
delimitacion del movimiento, sino mas bien la abstraccion y la velocidad. Es
significativo que en el campo nazi no hubiera espacio para el descanso, la reflexion
y la comodidad: trabajar, encontrar comida y sobrevivir eran parte de la batalla
diaria, lo que significaba que los prisioneros estaban en constante movimiento. Lo
que interrumpia el “flujo controlado” era el terror. En contraste con la disciplina y el
control que funcionan respectivamente en términos de limitar y dejar fluir, el terror
funciona en un ambiente de incertidumbre, e inseguridad. EIl prisionero de un
campo podia sufrir la furia del guardia en cualquier momento, siendo el mayor terror,
naturalmente, el de las “regaderas”. El terror causa tanto miedo que inmoviliza. En
este caso, se trata de lo disciplinario sin el confinamiento espacial de la disciplina y la
regularidad funcional de los flujos.

En este contexto, un tema central es la movilidad y su creciente importancia en las
sociedades contemporaneas. En las sociedades de control actuales, uno ya no va de un
sitio cerrado a otro, sino que esta sujeto a formas flotantes de control némada. De tal
suerte, la inclusion y la exclusién suceden por medio de formas de vigilancia méviles y
continuas. Si bien la disciplina funcionaba como un “instrumento de movilizacién”, las
formas de poder postpandpticas se concentran en la conducta de sujetos moviles. Ni
demandan ni prometen la normalizacion, sino que se abocan a la administracion
preventiva de riesgos (Rose, 1999: 234).



La ciudad, como un artefacto tecnolégico complejo, ilumina la l6gica del control. Sin
duda, los sistemas de control son un fenédmeno urbano. Sin embargo, esto puede
darnos una idea errénea, por que ya no existe la “ciudad convencional”. La ciudad
contemporanea no se funda a partir de la divisiéon de lo interno y lo externo. La ciudad
de control es la “ciudad genérica”, fractal, de Rem Koolhaas, que “no puede ser medida
en dimensiones”. Con Derrida la ciudad de control no puede ser completa, con
Baudrillard, no puede ser Real; y con Virilio, no puede estar ahi (Koolhaas et al,
1995:967).

Dentro del diagrama disciplinario de excepcion, una autoridad Unica central observa a
los individuos inmovilizados en los “margenes” de la sociedad; con el diagrama de
control (por ejemplo, el mercado global), las autoridades multiples, desterritorializadas,
observan a los “dividuos” moviles, la multitud, a través de una biopolitica generalizada.
Sin embargo, el control tiende a padecer problemas inmanentes -las complejas
interdependencias globales de flujo nos hacen enfrentar peligros inherentes. Como
describié Deleuze, las pesadillas de la sociedad disciplinaria fueron la entropia (en otras
palabras, la falta de coordinaciéon centralizada) y el sabotaje (u oposicion). En la
sociedad de control, los peligros son el ruido y la contaminacién viral. El “ruido” emerge,
como diria Luhmann, como un problema de falta de comunicacién entre los codigos y
los programas de las funciones diferenciadas de los sistemas (Luhmann, 1989). Por otro
lado, lo “viral” emana en forma de metastasis y permanece indiferente el control,
llevando a lo que Baudrillard llama “transparencia”.

La transparencia es un proceso de aplanamiento caracterizado por la intensificaciéon de
la indiferencia y la mutacién indefinida de los dominios sociales. Cuando todo se
convierte en politico, la politica desparece; cuando todo se convierte en arte
desaparece; cuando todo se convierte en urbano, la ciudad desaparece. Transparencia
es igual a desaparicion.

La transparencia es la respuesta a la pregunta planteada por Baudrillard a mediados de
los ochenta: ¢ Por qué el World Trade Center tiene dos torres? Las torres gemelas del
WTC tenian superficies perfectamente lisas, en las que una se reflejaba en la otra,
confirmando la irrelevancia de la distincién y posicion en un mundo post moderno. Al
cancelar la diferencia, sobre la que la politica esta basada, el WTC era un simbolo de la



transpolitica: un sistema obsceno en el que la polaridad dialéctica ya no existe, un
simulacro, en el que los actos desaparecen sin consecuencia transformandose en
indiferentes “sefiales Zero-sum”. (Baudrillard, 1994:16 , 32).

Sin embargo, a pesar de todo eso, la transpolitica no es un orden pacifico no es un
orden pacifico: la exclusién de lo politico y la implosiéon de lo social provocan nuevas
obscenas formas e violencia: el terror, que no es un producto “del choque entre
pasiones antagonicas, sino el producto de fuerzas indiferentes”. No es de sorprender
que el terrorismo, la violencia desnuda, hayan sido lo que destruyo el WTC.

La transpolitica y el terror se reflejan uno al otro sobre la superficie lisa de lo indistinto:
son las caras gemelas de la sociedad de control actual. Bin Laden, creado por la CIA y
buscado por el FBI, en contra del terrorismo del estado. Cuando la policia y la politica se
mezclan, o cuando la diferencia entre el terror y el estado se borra una obscenidad post
politica, se empiezan a justificar una a la otra, aterrorizando a lo politico mismo y
transformandolo en un rehén.

El prisionero era la figura del sujeto producido dentro del dispositivo disciplinario. Con el
control, tenemos el “dividuo”, el sujeto controlado en movimiento en funcién del
terrorismo es la del rehén: una figura andénima que ocupa un estado radical de
excepcion mas alla del principio de intercambio. El rehén es un cuerpo desnudo, amorfo,
que es absolutamente intercambiable; cualquiera y todo mundo puede pasar a ser un
rehén.

En la era disciplinaria, le excepcion estaba contenida dentro del panéptico, y el “ghetto
de lo definido como “otro” constituido en “campo” en la forma de una isla de desorden en
medio del orden. En la sociedad de control, surge un espacio llano de disciplina mas alla
de los muros del ghetto. Sin embargo, al mismo tiempo, debido a los problemas de ruido
y lo viral, la anarquia también se propaga. Al generalizarse el “desorden” en un espacio
llano, se revierte la situacion disciplinaria. Lo que previamente habia sido la excepcion,
se convierte en norma. Como resultado, emergen islas de orden dentro del desorden.



Estas “comunidades enrejadas’ nos hablan de o¢rdenes particulares, en tanto que
afuera, en la “jungla urbana” nos espera el horror.

En resumen, estamos ante un proceso ciclico de creacién de espacios de indistincién: la
disciplina seguida por el control, seguida por el terror, y entonces el regreso a la
disciplina como un pandptico revertido, como la politica de laseguridad.

La disciplina establece la soberania por medio de la creacién de zonas de excepcion a
través del confinamiento. El control revierte esto, haciendo realidad la fantasia
generalizada por la sociedad disciplinaria, la de atravesar el muro. El movimiento libre
se convierte en una necesidad. Esto, sin embargo, conlleva algo aun mas siniestro, el
poder movil. La “libertad” de movimiento (junto con flujos estrictamente regulados) llega
a coexistir con el confinamiento y la fijacion. De tal suerte que la utopia generada por la
sociedad de control es la de flujo desregulado. Aqui emerge el terror como la utopia
especifica de la sociedad del control, como su linea de escape. Invierte en miedo,
convirtiendo a los ciudadanos en rehenes, en homi sacri. En la guerra transpolitica
contra el terror, el estado extiende la excepcion como un estado permanente junto con
una linea totalitaria e huida del terror. En otras palabras, la fantasia generada por el
terror esta basada en la promesa de seguridad, certidumbre y confianza. Esto nos trae
nuevamente al confinamiento disciplinario como una proteccion ante el terror. La
disciplina da lugar al control, el control y el terror a la disciplina.

Entonces, ante la pregunta: ;Las politicas de arte son necesarias? ; Addnde
quedamos? Como plantee, hoy en dia vivimos cada vez mas en la movilidad, que
también es un tiempo en el que el “estatus ontolégico como sujeto legal esta
suspendido” (Butler, 2000). Concomitantemente, el sitio de la no-ley (estado de
excepcion) dentro de la ley, tiende a transformar el espacio “urbano” en un espacio
biopolitico dislocado en el que las categorias politicas de lo moderno (tales como
izquierda/derecha, privado/publico, absolutismo/democracia) estan entrenando en una
zona post politica de indistincion y por ende disolviéndose (Agamben, 1998:4).



Una pregunta aun mas fundamental seria: ;Como es posible reinventar la politica y la
polis? Al considerar enfoques estéticos (esteticistas) en este contexto, el campo no
conlleva buenas noticias. Hasta ahora, la critica artistica al capitalismo ha enfatizado
ideas tales como la hibridez, el nomadismo, la subversién y la trasgresién en contra del
poder. La filosofia francesa post —estructuralista, por ejemplo, se opone abierta y
vigorosamente al capitalismo y al poder con una critica estética parece estar
acoplandose al poder, que en si mismo, en el “espacio de flukos”, se ha vuelto némada.

Como Luc Boltanski & Eeva Chieapello plantean, desde los setenta, en tanto que la
critica al capitalismo ha sido acallada (por ejemplo, la marxista), “el nuevo espiritu del
capitalismo” ha encontrado nuevas formas de legitimar la critica estética, seguidas por
una ‘“transferencia de competencias del radicalismo de izquierda hacia la
administracion”. En otras palabras, la critica estética se ha disuelto en una normatividad
post-fordista, la nocién de creatividad se ha recodificado en términos de flexibilidad y la
diferencia ha sido comercializada. Sobra decir que éste también es el punto en el que el
enfoque estético mismo deberia reevaluar su relacion con la ciudad y la vida publica.

En este sentido, resulta significativo que, hasta ahora, las ideologias de disefio
esteticistas del nuevo urbanismo, ha justificado la realidad post politica del campo. Por
ello me gustaria replantear el tema de discusiéon una vez mas como: jHoy en dia sera
posible repolitizar la estética urbana? O, ;Es posible reinventar la ciudad como un “bien
comun”? O ¢;Sera posible regresar de los campos? Y, para repetir la vieja pregunta
marxista. “4 Qué hacer, si el regreso esimposible?”.



Camuflaje Urbano
Neil Leach

Una de las obras mas conocidas del barroco es el Extasis de Santa Teresa, la exquisita
escultura de Gian Lorenzo Bernini en la capilla Cornaro en la iglesia de Santa Maria
della Vittoria en Roma. En esta obra no sélo se ha captado el interés de los entusiastas
el barroco, sino también de los tedricos contemporaneos del mundo del psicoanalisis y
la filosofia. ¢ A qué se debe que esta obra sea de tal interés para esos tedricos? ;Qué
podrian aportar sus ideas sobre esta escultura a una discusién sobre la arquitectura
contemporanea?

Santa Teresa de Avila (1515-1582) fue monja carmelita y mistica religiosa. Fue una
reformista que establecioé su propia orden y fundé diecisiete nuevos conventos a lo largo
de Espafia. En vida fue considerada santa y fue bien conocida por sus experiencias de
arrobamiento religioso, que Bernini sin duda debe haber conocido cuando la representé
tan vividamente en su exquisita escultura. Extasis de Santa Teresa. Ciertamentelas
“visiones” de Santa Teresa ya eran conocidas para cuando fue canonizada en Roma en
1622, menos de 30 afos antes de que Bernini empezara suescultura.

Para el mundo contemporaneo, su fama se debe a los vividos e incisivos recuentos de
sus episodios de arrobamiento de éxtasis que registré en suautobiografia.

“En estos arrobamientos parece no anima el alma en el cuerpo, y asi se siente muy
sentido faltar de él el calor natural; base enfriando, aunque con grandisima suavidad y
deleite. Aqui no hay ningun remedio de resistir, que en la unién, como estamos en esta
tierra, remedio hay: aunque con pena y fuerza, resistir se puede casi siempre. Aca, las
mas veces, ningun remedio hay, sino que muchas, sin prevenir el pensamiento ni ayuda
ninguna, viene un impetu tan acelerado y fuerte, que veis y sentis levantarse esta nube
o esta aguila caudalosa y cogeros con sus alas”.[1]



Naturalmente, el aguila es Dios. Y un aspecto fundamental del arrobamiento es la idea
de ser elevada por Dios:

“... porque erase asi levantar un cuerpo de la tierra, que aunque el espiritu le lleva tras
si es con su suavidad grandes si no se resiste, no se pierde el sentido; al menos yo
estaba de manera en mi, que podia entender era llevada. Muéstrase una majestad de
quien puede hacer aquello, que espeluza los cabellos, y queda un gran temor de
ofender a tan gran Dios.”[2]

Sobrecogida por este estado de convulsion religiosa, el éxtasis la invade. Es un
momento agridulce de arrobamiento que resulta placentero pero a la vez doloroso. En
este sentido, sus arrobamientos comparten lo sublime:

“Parecen unos transitos de la muerte, salvo que trae consigo una tan gran contento este
padecer, que no sé yo a lo que comparar. Ellos es un recio martirio sabroso ............
No sé up so atino a lo que digo o si lo se decir, mas, a todo mi parecer, pasa asi. Mire
vuestra merced qué descanso puede tener en esta vida. Pues el que habia que era la
oracion y soledad, por que alli me consolaba el Sefior es ya lo mas ordinario este
tormento, y es tan sabroso y ve el alma que es de tanto precio, que ya le quiere mas
que todos los regalos que solia tener. Parécele mas seguro, por que es camino de cruz,
y en si tiene un gusto muy de valor, a mi parecer, porque no participa con el cuerpo sin
pena, y el alma es la que padece y goza sola del gozo y contento que da este parecer.”
3]

Como la palabra “éxtasis” implica, esta experiencia va mas alla del cuerpo. Ekstasis
significa “parado afuera” del cuerpo. La experiencia del arrobamiento es una experiencia
del alma, una sensacion extra-corpérea. Durante este proceso, los ojos permanecen
cerrados o entrecerrados, pero, en todo caso, el individuo casi no tiene conciencia del
mundo exterior: [4]



“Digo que muchas veces me parecia me dejaba el cuerpo tan ligero, que toda la
pesadumbre de él me quitaba, y algunas era tanto, que casi no entendia poner los pies
en el suelo. Pues cuando esta en el arrobamiento, el cuerpo queda como muerto, sin
poder nada de si muchas veces, y como le toma se queda: si en pie, si sentado, si las
manos abiertas, si cerradas. Porque aunque veces se pierde el sentido, algunas me ha
acaecido a mi perderle del todo, pocas y poco rato. Mas lo ordinario es que se turba y
aunque no puede hacer nada de si cuanto a lo exterior, no deja de entender y oir como
cosa de lejos. No digo que entiende y oye cuando esta en lo subido de él (digo subido,
en los tiempos que se pierden las potencias, porque estan muy unidas con Dios).”[5]

Sin embargo, lo que empieza a surgir en la descripcion de Santa Teresa de sus
arrobamientos, es un tono marcadamente erético. En lo particular, cuando esta siendo
acribillada por “una larga espada de oro”, como en la escultura de Bernini, su lenguaje
es muy similar al discurso del placer erético. Ella utiliza una relacién sexual. Mas aun,
su arrobamiento es claramente un éxtasis corporal (quizas extra-corporal):

“Llevaba en la mano una larga espada de oro, cuya punta parecia una ascua encendida.
Me parecia que por lo menos hundia la espada en mi corazén y me traspasaba las
entrafias y, cuando sacaba la espada, me parecia que las entrafias se me escapaban
con ella y me sentia arder en el mas grande amor de Dios. El dolor era tan intenso, que
me hacia gemir, pero al mismo tiempo, la dulcedumbre de aquella pena excesiva eratan
extraordinaria, que no hubiese yo querido verme libre de ella... no tiene mas que ver, a
mi parecer, que una cosa muy corporal a una muy espiritual, y creo no lo encarezco
mucho. Por que aquella pena parece, aunque la sienta el alma, es en compaiia del
cuerpo; entrambos parece participan de ella, y no es con el extremo del desamparo que
en ésta.” [6]

Santa Teresa se une a Dios a través de sus arrobamientos. En este estado de éxtasis,
se rompen los limites entre el yo y el otro. El éxtasis permite una forma de “union”
mistica que, aunque religiosa en esencia, comparte ciertas caracteristicas con la forma
mas carnal del amor. De hecho, el retrato altamente expresivo que hace Bernini de
Santa Teresa, con su expresion “extasiada” y la apariencia “extenuada” de sus pies y
manos, soélo refuerza este vinculo. [7]



Bataille y el Erotismo. A Georges Bataille (1897-1962) le intrigaba esta relacién entre
el misticismo y lo erético. Bataille, naturalmente, era un tedrico que se deleitaba en los
excesos, un critico que escribié y teorizé sobre el tema de la obscenidad y el erotismo.
Ademas de la Historire de l'oeil, su obra de ficcion altamente erética, escribié L’Erotisme
[8], un texto tedrico. En L’Erotisme, Bataille se refiere a la forma en la que lo religioso
siempre amenaza en convertirse en lo erético. El compara y contrasta estos momentos
que se traslapan. A Bataille no le interesan ecuaciones simplistas que colocan a
ambos en la misma categoria, reduciendo lo religioso a lo erdtico y tratando el
arrobamiento como poco mas que, una forma de orgasmo sexual. “El contraste entre
el amor divino y el carnal’, apunta, “es muy marcado... debemos evitar ambos
abismos: no debemos tratar de disminuir las experiencias de los misticos
simplemente por comparar, como lo han hecho inintencionadamente los psiquiatras.
Tampoco debemos espiritualizar el dominio sexual, exaltandolo al plano de las
experiencias etéreas.” [9] Mas aun, para Bataille, la principal diferencia es que una
experiencia mistica deja al individuo en un estado de exaltacién y la experiencia
sexual sume a la persona en un estado de asco: “La experiencia mistica y la
erdtica se diferencian en que la primera es totalmente exitosa. El libertinaje erético
conduce a la depresion, al asco y a la paralisis. Por lo contrario, en los limites de la
vision mistica nos espera la promesa de la iluminacién”. [10]

Sin embargo, admite que hay “sorprendentes similitudes e incluso correspondencias
o caracteristicas intercambiables entre ambos sistemas”. Marie Bonaparte explica,
habia comparado el éxtasis directamente con el acto sexual, citando el ejemplo de una
monja que habia tenido la experiencia de dichos arrobamientos, sélo para
descubrir posteriormente cuando dejé el convento y se casd, que estos
‘arrobamientos” habian sido, de hecho, una forma de orgasmo sexual. San
Bonaventura también habia observado que no es poco frecuente que durante sus
arrobamientos, los misticos se “ensucienconelfluircarnal”.[11]

L’Erotisme fue publicado en 1957, pocos afios antes de la muerte de Bataille, por lo que
quiza no sea coincidencia que el tema central de este texto sea la muerte y su relaciéon
con la vida en el contexto de lo erético. Por que no se trata simplemente de la
propagacion de la vida, que literalmente en ocasiones pueda conducir a la muerte, como



en el caso de una madre que fallece durante el alumbramiento. Mas bien, ambos se
entrelazan en el momento erético. Bataille observa que el erotismo es “un abrirse a la
vida hasta el punto de la muerte”.[12]

El término popular utilizado para referirse al orgasmo, la petite mort —“la muerte
chiquita”, es una referencia directa de esta relacion. Hay una conexién explicita entre la
muerte y lo erético. Bataille reflexiona sobre este tema basandose en la figura de Santa
Teresa, pues ella misma acepta la sensacion de muerte que acompafa la experiencia
vital de sus arrobamientos. Para Bataille es como si el deseo de vivir una vida “hasta los
limites de lo posible y lo imposible con una intensidad cada vez mayor” trajera consigo el
deseo de la muerte, pero es un deseo de la muerte que, en lo que parece ser una
paradoja, permite trascender de la muerte:

El deseo de vivir mientras se deja de vivir, o de morir son dejar de vivir, es el deseo de
un estado extremo que Santa Teresa ha sido Unica al descubrir vividamente a través de
palabras. “Muero por que no muero”. Pero la muerte e no morir es precisamente la
muerte; es la etapa mas extrema de la vida, si muero por que no muero, siento que sigo
vivo y sigo vivo. Santa Teresa se tambalea, pero en efecto no murié por su deseo de
experimentar esa sensacion. Se tropezd pero en efecto lo que hizo fue vivir mas
violentamente, tan violentamente que podia decir que estuvo en el umbral de la muerte,
pero, aunque esa muerte la llevd a un estado extremo de pureza, no dejo de vivir. [13]

En estado de arrobamiento del mistico religioso todas las diferencias se soslayan y
todas las distancias se borran. El sujeto en estado de éxtasis esta perdido en un estado
e gozo oceanico. “Ya no hay diferencia alguna entre una cosa y otra en ningun sentido:
no hay distancias; el sujeto esta perdido en la presencia indistinta e ilimitable del
universo y deja de pertenecer al paso del tiempo. Esta absorto en un instante infinito,
aparentemente irrevocable, sin raices al pasado ni expectativas de futuro, y el instante
mismo es la eternidad.” [14]

Aqui encontramos relaciones directas con la teoria del sacrificio de Bataille. La “muerte”
el momento erético es similar a la muerte del momento del sacrificio. El erotismo lleva a



la disolucién de los limites del yo, pero también a una fusion entre el yo y el otro, que va
mas alla del caracter “auto-contenido” de nuestra existencia normal. Entonces, el
erotismo, como sacrificio, lleva a la trascendencia del ser, u a una apertura a la
continuidad fundamental de la existencia; “Al disolver los distintos seres que participan
con ella, la actividad erdtica revela su continuidad fundamental. Es como el oleaje de un
mar tormentoso. En el sacrificio, ... una muerte violenta interrumpe la discontinuidad de
la criatura: lo que permanece, lo que los espectadores tensos experimentan en el
silencio posterior, es la continuidad de toda existencia con la que la victima ahora es
uno.” [15]

Mas que nada, es importante reconocer que, segun Bataille, el sacrificio —.como el amor
— no devienen en falta de armonia, sino que lo contrario: “La funcién mas elemental del
sacrificio es hacer que la vida y la muerte entren en armonia, al darle a la muerte
entrada a la vida, a la vida momentaneidad y al permitir que el vértigo de la muerte dé
paso a lo desconocido. Aqui, la vida se mezcla con la muerte, pero al mismo tiempo la
muerte es un signo de la vida, un camino al infinito.” [16]

Si bien Bataille no se refiere explicitamente a la experiencia estética en general, si traza
un paralelo entre la poesia, la muerte y el erotismo y articula claramente la fusion que la
poesia misma puede ofrecer; “La poesia lleva al mismo lugar que todas las formas el
erotismo — a la mezcla y fusién de objetos separados. Nos lleva a la eternidad, nos lleva
a la muerte y, a través de la muerte, a la continuidad. La Poesia es eternidad: el sol
puesto a la altura del mar.”[17]

Asi, para Bataille, lo mistico y lo erético hasta cierto punto se unen en el momento del
éxtasis y lo hacen entro del marco simbdlico de la vida y lamuerte.

Lacan y la “jouissance” de Santa Teresa. Jaques Lacan también sinti6 fascinacion
por la escultura El éxtasis de Santa Teresa de Bernini y utiliza la imagen como portada e
su volumen Encore. [18] El, como Bataille, también encuentra paralelismo entre el
erotismo y el misticismo religioso al que alude la escultura. Ciertamente, para Lacan, las
experiencias de Santa Teresa tal y como las presenta la escultura de Bernini son
profundamente erdticas. “Es como para Santa Teresa —tienes que ir a Roma y ver la
escultura de Bernini para



entender de inmediato que se esta viniendo. No hay duda al respecto.” [19] Sin duda
hay un cierto tono reductivista y condescendiente en los comentarios un tanto frivolos de
Lacan sobre Santa Teresa. [20] Sin embargo, la aportacidn
crucial de Lacan es situar toda la cuestion del éxtasis dentro de un
contexto mas amplio de jouissance.

En esta obra, Lacan se centra en el sentido de jouissance que emana de la escultura. El
término jouissance ha sido utilizado desde el siglo XVI en la literatura inglesa.
Literalmente puede traducirse como “placer”, por ejemplo, al referirse al “placer’ del
texto, etc. En francés, el término jouissance mantiene cierto tono erético que se ha
perdido en las apropiaciones del término al ingles —ya que tiene connotaciones
sexuales mas abiertas que se refieren al placer mismo del acto sexual. [21] Si los
escritores post estructuralistas desde Derrida a Cixous evocan el término
constantemente, lo hacen en el sentido amplio de placer “erético” que se deriva de leer
el texto.

En Lacan, el término jouissance excede el sentido simple del “placer”. Es en el punto en
el que pasamos “mas alla del principio del placer”, cuando la simple sobrecarga de
placer constituye una forma de dolor, cuando experimentamos jouissance, que puede
entenderse como una forma de “dolor placentero”. [22] Pero, para Lacan, el problema
no es la carencia de jouissance, sino su exceso. La jouissance, entonces, se percibe
como un sufrimiento insoportable, aunque en un nivel inconsciente se experimente
como una forma de placer. [23] De tal suerte, en la jouissance, podemos acercarnos a
la presencia de lo sublime ya que cuando sucede, se revela un rastro de la intensidad
de lo “real”, que —en términos lacanianos- siempre es inaccesible. Lo “real’ no puede
ser simbolizado. Siempre permanece como un elemento cerrado al cual nos podemos
acercar, pero nunca asir. Asi, la jouissance misma toma el lugar de lo que esta por
escondido. [24] Y cuando encontramos un objeto que da fe de lo “real”, como los
“aterrorizantes” angeles e la Elegia de Duino de Rainer Maria Rilke, el evento siempre
es traumatico. De ahi que los agridulces éxtasis de Santa Teresa ofrezcan el perfecto
ejemplo de jouissance plena. [25]

El erotismo de la orquidea. Entonces, ; Como podemos evaluar la escultura de Bernini
desde un punto de vista arquitectonico y qué reflexiones puede ofrecer para una
relacion extatica con la arquitectura? Lo que empieza a surgir es un sentido en el que,



por un lado, lo erético comparte similitudes con el estado de éxtasis religioso tal y como
lo observo Bataille y, por otro, con la jouissance del texto tal y como lo plantearon Lacan
y otros. Si incluimos la arquitectura y otros objetos de contemplacion estética en la
segunda categoria del -textoll, podriamos empezar a reconocer que los mecanismos que
suceden en la contemplacién estética son una réplica tanto de los que ocurren en un
encuentro religioso, como en uno erético. Por lo tanto, podemos explorar la naturaleza
fundamental de la contemplacion estética, comparandola a estas dos ultimas. A lo largo
de todo esto perdura la sensacion de que, en el caso de la arquitectura, del ambiente
construido, ellos significa entablar una relacion con el “otro”.

Por lo tanto, podemos recordar el potencial que tienen el ambito estético para crear un
sentido de “pertenencia” que refleja el compromiso de lo religioso o el sentido erético de
la devocion. Como tal, podemos considerar que el ambito estético juega un rol social
importante en la compensaciéon de la disoluciéon de otras estructuras de pertenencias,
tales como la religién o la familia, y puede convertirse en una forma de contrarrestar la
falta de pertenencia homogeneizada de la sociedad contemporanea y anclar a los
individuos en su ambiente. Asi, en una mundo cada vez mas nédmada en el que las
identidades siempre son plurales y estan en constante flujo y en donde las nociones de
un hogar fijo estan perdiendo su hegemonia, el ambito estético se abre como uno
potencialmente ofrece un sentido momentaneo de “pertenencia’. Este sentido de
pertenencia se atisba en la discusiéon que se refiere al concepto “convertirse” en la obra
de Deleuze y Guattari.

Al descubrir a una avispa que se posa en una orquidea y la interaccion que existe entre
ambas, Gilles Deleuze y Félix Guattari nos proporcionan un comentario evocador sobre
la relacion de los insectos con su habitat. Aqui pareceria que se estan refiriendo a la
avispa cavadora o Gorytes mystaceus y Gorytes campestris, y a la orquidea Ophrys
insectifera. Lo sorprendente de esta orquidea es su parecido fisico a la avispa cavadora.
La orquidea se ve y huele como una avispa cavadora hembra. Como resultado, parece
ser que engafia a la avispa macho, haciéndole creer que la orquidea es una avispa
hembra. Quiza la avispa cae en el engafio o tal vez decide participar en el juego y se
deja seducir por la orquidea. Una vez que ha aterrizado en ésta, la avispa actda como si
estuviera excitada o participando en alguna forma de coépula, pues frota su estomago
sobre la superficie aterciopelada del labellum y aletea sobre ella. Friedrich Barth
describe este proceso como una forma de “pseudocopulacién”. [26] La actividad
frenética causa que el polen se le pegue a la avispa. Eventualmente esta se cansa y



prueba con otra orquidea. Asi, la avispa es engafada y sirve como pareja sexual
substituta de la orquidea, ayudando a transportar el polen de una planta a otra.

La relacion entre la avispa y la orquidea es compleja. La orquidea se ha adaptado a la
avispa, pero la avispa también ha desarrollado un patron de comportamiento que le
sirve a la avispa. Como Deleuze y Guattari observan, la avispa y la orquidea entablan
una relaciéon mutua reciprocidad en la que la avispa influye a la orquidea tanto como la
orquidea a la avispa. El término “convertirse” captura la accion dinamica entre la
avispa y la orquidea. “Convertirse” —convertirse en animal, convertirse en hembra,
convertirse en molecular, convertirse en imperceptible, convertirse en otro- es un
concepto clave para Deleuze y Guattari. Todas las formas de conversion
esencialmente tienen que ver con convertirse en otro y ello significa que el sujeto
interactua creativamente con el otro. Al mismo tiempo, un estado de “conversién’ no lo
constituye una entidad en particular, sino que se refiere al espacio entre varias
entidades, y constituye un “punto de partida” entre ellos: “una conversién no es uno
o dos, o la relacién entre ambos: es el espacio entre ambos, el punto de fuga.” [27]

“Convertirse” es claramente un proceso interactivo que nunca puede limitarse a que una
entidad individual se “convierta” en otra. Convertirse siempre implica cierta reciprocidad,
una interaccion mutua. Deleuze y Guattari se refieren a esto como un “bloque” de
conversion:

“No se trata de que un término se convierta en otro, sino que lo encuentra. Es una
conversién Unica que no es comun a ambos, ya que no tienen nada que ver el uno con
el otro, sino que sucede entre ambos, que tiene su propia direccién, un bloque de
conversién, una evolucién a —paralela. Se trata de una doble captura, la avispa y la
orquidea: ni siquiera algo que estaria en la una, o algo que estaria en la otra, o incluso
algo que intercambiara o mezclaran, sino mas bien se trata de algo entre ambas, afuera
de las dos y que fluyen en otra direccion.” [28]

Para Deleuze y Guattari “convertirse” es un término muy sugerente que apunta
hacia nuevas estrategias de “pertenencia’ en nuestro mundo contemporaneo. Sin
embargo lo que no podemos perder de vista, en ninguna discusion sobre el “convertirse”,
esla









naturaleza profundamente erética de la interaccién entre la avispa y la orquidea. Es una
interaccion que revela la “correspondencia sensual’ que puede existir entre una creatura
y su habitat. De hecho, nos proporcionan una analogia altamente arquitecténica para un
capullo estético —una forma de santuario temporal dentro de una sociedad de fluidez y
flujo.

Barragan y la arquitectura del éxtasis. Dentro de esta sesuda mezcla de estética,
erotismo y religion, reunidos bajo el ambito del éxtasis, podemos empezar a reconfigurar
la forma en la que entendemos la estética. En otras palabras, el ambito estético necesita
ser reconocido no como una operacion discreta y pura, sino como una que tanto toma
de, como una que comparte afinidades con lo erético y lo religioso. Como nos lo
recuerdan los pensadores psicoanaliticos, no es simplemente que el arte sea una forma
sublime de lo eroético. Ni se trata Unicamente de que lo religioso dependa de lo estético
(como podran ver, por ejemplo, con el canto angelical de un coro, el incienso y la
espléndida ornamentacion de la iglesia), asi como de que lo religioso tiene ciertas
afinidades con lo erético, como ha subrayado anteriormente. Sino que estos distintos
ambitos estan profundamente interconectados, tanto asi que no tiene mucho sentido
hablar de uno de ellos aisladamente. Estos tres ambitos independientes estan ligados
como una constelacion gracias a la légica del jouissance. Es como si la jouissance de la
experiencia estética tuviera afinidades directas con el dolor agridulce el que alude Lacan
en sus discusiones sobre los éxtasis de Santa Teresa.

Este enfoque podria permitirnos abrir nuestro marco de referencia para reflexionar sobre
el discurso de la arquitectura y dejar atras las ideas un tanto rigidas que se han
convertido en norma. Necesitamos abrirnos, en otras palabras, a la posibilidad de una
erotica de la arquitectura, una arquitectura de la dicha, una arquitectura de lo extatico.

¢ Como, entonces podria esto permitir una revaloracion del trabajo de un arquitecto
como Luis de Barragan, cuya arquitectura tan exquisita como una orquidea, nos acerca
al estado estatico que refleja la escultura de
Santa Teresa de Bernini? ;Cémo podria configurarse su suntuosa produccion
arquitecténica dentro del esquema de lo estético, lo religioso y lo erético que hemos
trazado? Quiero sugerir que la evidente iconografia religiosa en toda la obra de



Barragan no solo es testimonio de sus profundad convicciones religiosas, sino que
también apunta hacia una conexion entre lo religioso, lo erético y loestético.

Una visita a la casa de Barragan resulta muy reveladora. Como lo muestra su estilo de
vida, Barragan vivia una vida aparentemente ascética, a pesar de la relativa “lujuria” de
la arquitectura que cred, con su sensual juego de forma y color. La recamara de
Barragan tiene muchas similitudes con una celda monastica, con su austera cama
individual y su crucifijo en la cabecera. En el anexo contiguo se pueden encontrar mas
crucifijos. Lo mas curioso, sin embargo, son los latigos también ahi expuestos.
¢Barragan mismo los guardaba ahi? Y, de ser asi, ;Con qué propésito? ;Debemos
asumir, como afirma el guia en la casa, que los dejaron ahi simplemente por que
Barragan utilizaba esa habitaciéon para ponerse su ropa de equitacion? 4 O tenian otra
funcion? ;Por qué por ejemplo, dejarian los latigos ahi y no en el mismo cuarto en el
que se almacenaba el resto del equipo de equitacién como los estribos, la silla, etc.?
¢ No deberiamos asumir que estos latigos fueron usados con otros propoésitos, como la
autoflagelacion o algo semejante? De hecho, no debemos asumir que los objetos
expuestos estan obligados que tener un significado utilitario directo. La casa promedio,
por ejemplo, esta llena de objetos que nunca son usados para lo que fueron hechos,
pero que estan ahi presentes por razones meramente simbodlicas. Mas que eso
deberiamos cuestionar si dichos objetos tienen la capacidad de sugerir ciertas ideas de
lo corpéreo muy arraigadas. En otras palabras, estos latigos podrian estar colocados
como contrapunto del crucifijo. Se convierten en objetos de contemplacién que nos
permiten imaginar la posibilidad de dolor. Por extension, también nos permiten imaginar
la posibilidad de placer.

¢No sera entonces posible que estos latigos nos permiten entrever la perspectiva
estética de Barragan? ¢ En los interiores de belleza tipo orquidea de Barragan podemos
detectar un cierto erotismo del dolor, pero también un erotismo del placer? Y, este
erotismo no podria entenderse en términos religiosos como parte del funcionamiento de
lo extatico? jAcaso podria permitirnos entender tanto la naturaleza de la vision estética
del mismo Barragan, como la naturaleza misma de la disciplina de la arquitectura? ;En
otras palabras, el trabajo de Barragan no es un ejemplo perfecto de las operaciones de
jouissance, de la estética erdtico-religiosa que es el meollo de toda la buena
arquitectura?



. Politicas para el arte
publico?

Lorena Wolffer

Hablar de politicas para el arte en espacios publicos —prefiero emplear este término y
no el de conflictivo “arte publico” —en el panorama actual de la ciudad de México trae
consigo, ineludiblemente, toda una serie de complicaciones. Quienes hemos realizado—
o intentado realizar— proyectos artisticos en el ambito defefio de lo publico sabemos
que éstos nos obligan a fungir como una suerte de negociadores entre fuerzas politicas,
leyes insuficientes y limitantes, y burdcratas o funcionarios con intereses encontrados.
Hablar sobre algun proyecto de esta naturaleza equivaldria a hacer un largo recuento
telenovelesco y chusco sobre reuniones estériles, decisiones arbitrarias y escenas
simplemente insdlitas, dignas de una tira comica. Los proyectos a los que me refiero no
son precisamente la muestra de esculturas en el Paseo de la Reforma, sino distintos
trabajos cuya génesis parte del contexto en el que son presentados y cuyo objetivo es
establecer un dialogo con ese determinado.

Vienen a colacién, por nombrar un solo ejemplo, los motivos que llevaron a César
Martinez a cambiar el color de “Piedad entubada” —una intervenciéon que realizé a
principios del afio pasado en un tramo del Viaducto como parte de la muestra Agua
Wasse. Por medio de un azul intervencion pictérica, César pretendia trazar lo que
antiguamente fuera el paso del Rio de la Piedad, César pretendia trazar lo que
antiguamente fuera el paso del Rio de la Piedad. Sin embargo —después de mas de un
afio de negociaciones -, algunos funcionarios del Gobierno del Distrito Federal Ilo
“‘invitaron” a cambiar el color propuesto argumentando que éste “evocaba tientes
partidistas”. Asi, la intervencidon que hoy puede apreciarse en el viaducto es de un tono
verde aqua, en palabras del artista: “un color que mas bien remite al que emplean en las
escuelas secundarias, a pasamanos para nifios o bafios publicos”. Y ésta es s6lo una
de tantas historias de como funcionarios y/o leyes han transformado —voluntaria o
involuntariamente— propuestas de arte en espacios publicos.

Pero para discutir acerca del papel del arte en espacios publicos en esta ciudad
debemos, a mi juicio en primera instancia, abordar la compleja conformacion de



“nuestro” espacio publico. Como seguramente se ha discutido ya en las mesas
anteriores de este simposio, el conjunto de territorios que conforman éste término no
esta necesariamente la “calidad” de un espacio publico frente a otro. En oposicion al
planteamiento de los espacios publicos como aquellos en los que todos podemos ser
incluidos y tolerados, urbanistas y sociélogos han argumentado que quizas éstos jamas
han sido del dominio publico, y que, en cambio, han sido espacios parroquiales. Como
lo proponen Marten Hajer y Arnold Reijndorp en su libro In Search of the New Public
Domain: “...aquello que mucha gente experimenta como un espacio publico placentero
homogéneo. [...] El dominio publico es, por ende, mas que un lugar, una experiencia.
Uno experimenta este espacio como dominio especifico”.

En la ciudad de México, desde la proliferacion desmedida de la publicidad exterior hasta
la construccion e casas privadas en reservas ecologicas, la frontera entre aquello que
llamamos espacio publico y espacio privado se establece dia a dia y varia de un
momento a otro. La ausencia histérica de una ley que regule la publicidad exterior, por
ejemplo, es una muestra dramatica del vacio legislativo que existe en este renglon. Los
espacios publicos de la ciudad de México son areas de interaccion altamente
conflictivas —casi siempre definidas por el comercio y el consumo- , que cumplen con
un amplio abanico de funciones privadas, confirmando los planteamientos de Hajer y
Reijndorp. Pero ;Como podria ser otra forma si es precisamente en la conformacién de
una urbe donde se representan claramente las inequidades que subsisten en su
sociedad? Si miramos el espacio publico como un medio a través del cual pueden
construirse ideas sobre la ciudadania y la pertenencia a una ciudad —como lo plantean
Lynn Steaheli y talbert Thompson en su articulo “Citizenship, community and Struggles
for Public Space”- la conformacion del Distrito Federal no es mas que un mapa de las
realidades, econdmicas y politicas de sus habitantes.

Considerando esta intrincada realidad, creo que habria que comenzar por discutir los
complejos motivos a los que obedece la conformacién de nuestra ciudad, que incluya un
analisis sobre el posible lugar del arte, para posteriormente proponer las politicas
necesarias.

Es verdad que en la ciudad de México no existen politicas adecuadas para el arte es
espacios publicos y que por ello a menudo resulta quasi heroico desarrollar proyectos
en este contexto. Pero no se trata de arbitrariamente imponer politicas para el arte, sino
de considerarlo como un factor fundamental y necesario dentro del espacio publico.
No



propongo crear organizaciones como el Toronto Public Committee — dedicado ala
“democratizacion del espacio publico”, principalmente a través del lanzamiento de
campanas publicitarias—, sino entender el arte como una forma de interpretaciéon —que
no de decoracién— de nuestra urbe en discusiones mucho mas amplias sobre politicas
necesarias para la ciudad.

Desde hace mas de un afio, Saul Villa —mi colaborador en el proyecto “La belleza esta
en la calle’- y yo hemos discutido las problematicas del espacio publico y el lugar que
el arte contemporaneo puede o debe ocupar en éste. Las innumerables reuniones que
al respecto hemos sostenido como funcionarios publicos artistas, curadores, urbanistas,
arquitectos, empresarios e incluso diputados y los casi inexistentes resultados que se
derivaron de ellas, me han demostrado que cualquier consideracion sobre el arte en
espacios publicos debe necesariamente realizarse dentro de discusiones sobre la
conformacion de nuestra urbe y no independiente de estas. En un intento por ahondar
en el tema, Saul y yo incluso organizamos el coloquio “Publico” — presentado en la Sala
de Arte Publico Siqueiros y coordinado también por el arquitecto Arturo Ortiz en julio de
2002 — en el que participaron desde artistas hasta empresarios.

A partir de mis experiencias y de las numerosas interrogantes que se plantearon en el
coloquio “Publico”, estoy convencida que insistir en proponer politicas disefiadas Unica y
especificamente para el arte en espacios publicos no solo resultaria un esfuerzo futil,
sino que requeriria tomar en cuenta otra suerte de consideraciones, aparentemente
basicas: ¢A qué nos referimos cuando hablamos de arte en espacios publicos? ;De qué
expresiones artisticas estamos hablando? ;Producidas por que artistas?; Avaladas por
quien? ;Dirigidas a que publicos? Si alguno de los proyectos mas  valiosos
desarrollados en la arena del espacio publico han sido representados ahi, entre otras
cosas, para escapar a los procesos de legitimacion del mundo del arte y para dirigirse a
publicos mas heterogéneos que aquellos que asisten a inauguraciones, ;no se
perpetuarian y reproducirian esos mismos patrones —propios de los espacios artisticos
establecidos— en la creaciéon de una comisién o institucion dedicada al arte en espacios
publicos? Y lo mas importante: en caso de desarrollar politicas para el arte en el espacio
publico ;cémo garantizar que sean inclusivas de una gama heterogénea de
manifestaciones?



No me cabe la menor duda la pertinencia y necesidad de forjar ciertas propuestas de
arte en espacio publicos que actien como recursos catalizadores y provocadores y que
induzcan a la reflexidon sobre la ciudad en que vivimos y sus complejidades. Sin
embargo tomando en cuenta las problematicas antes mencionadas vy, reticente a entrar
en discusiones limitadas sobre politicas especificas para el arte en espacios publicos,
prefiero simplemente hablar de algunos proyectos. Estos trabajos han logrado
establecer un refrescante dialogo con el contexto en el que se presentan y, por
extension, con las comunidades que lo habitan o transitan. Ante la realidad de que los
espacios dedicados al arte contemporaneo (gubernamentales y privados) atienden la
demanda de una minoria extrema, dichas propuestas proponer revertir esa tendencia
exponiendo el arte a diversos publicos y comunidades, volviéndolos parte de la reflexién
artistica.

Cada vez estoy mas convencida de que los proyectos en y para espacios publicos
deben de realizarse de manera independiente y autogestiva -sin oficios
gubernamentales, permisos delegacionales ni certificados artisticos oficiales— y que, tal
vez, ésta sea una de las formas mas efectivas para transformar ciertos espacios
publicos en dominios publicos.

Ene este sentido quiero referirme a las obras de algunos graffiteros locales, como
Humo, Skape o Krater. Como un arte contestatario de intervencion urbana, el grafiti
es una herramienta expresiva no domesticada que genera numerosas narrativas y
estéticas. El autor de The Art of Getting Over: Grafiti at the Millenium y -artista
publico” Stephen Powers —como el mismo se define— dice: “lo que vendo no son en
realidad productos sino ‘vapores’ que, en él habla de hip-hoperos, se refiere a una
imagen publica’. Es en ese sentido que me interesa el grafiti como una forma de
presentacion publica de ciertos sectores, a menudo de graffiteros como el Humo —
miembro del Crew DNC (Disefiando nueva cultura) que entiende y utiliza el grafiti
como una herramienta contemporanea para reinterpretar y recuperar la historia— si
no el hecho de que los graffiteros se apropian y bautizan el espacio publico — y a
menudo, el espacio privado también — como su principal espacio de —presentacionl. Es
verdad, el grafiti es una imposicién, pero también lo son el arte publico oficial y el
llamado branding de la ciudad. La diferencia con este ultimo sin embargo es que el
grafiti no esta dedicado —como asevera Powers— a vendernos productos. Quienes
transitamos por la ciudad hemos advertido la cada vez mas evidente comercializaciéon
del espacio publico por parte de empresas Yy trasnacionales: las vallas para
publicidad exterior hoy cubren numerosas bardas y muros, la nomenclatura de
las calles en la Delegacion Miguel Hidalgo ha sido privatizada con logotipos de
Coca — Cola y los policias en Insurgentes se erigen dentro



de médulos azules de Pepsi. Frente a este fendmenos, la toma de espacios por parte de
grafiteros y de los llamados billboard liberators —quienes trabajan con o intervienen
publicidad exterior— no sélo resulta refrescante sino, en mi opinién, necesaria.

Por mi parte, ademas de algunos performances presentados en espacios publicos, he
realizado dos proyectos con espectaculares en la ciudad de México. El primero fue “Soy
totalmente de hierro”, un proyecto que lleve acabo en colaboraciéon con el fotégrafo
Martin Vargas y la disefiadora grafica Ménica Martinez en el afio 2000. Por medio de
diez anuncios espectaculares colocados en distintos puntos de la ciudad, esta “contra
campafa” buscaba cuestionar y responder a las representaciones estereotipicas
femeninas adaptadas por la campafia publicitaria Soy Totalmente Palacio y por otras
tantas que interrumpen en el entorno urbano.

Con la idea de crear un espacio publicitario alterno en los propios sitios donde se
“exhibe” la publicidad, la intencién fue propiciar un analisis acerca de las intrincadas
formas en la que la sociedad —a través de uno de sus medios mas contundentes y
reveladores— construye y manipula nuestras nociones de feminidad. En las cinco obras
finales no busque descubrir soluciones instantaneas a problemas afiejos; en cambio,
intenté articular alguno de los puntos, a mi juicio fundamentales, que rebatieran la forma
de representacion de las mujeres en la publicidad contemporanea mexicana. Las cinco
obras fueron sentadas en las siguientes ubicaciones:

1. “Este es mi palacio y es totalmente de hierro!” Tlalpan y Eje 6 Sur, y Periférico
Canal de Garay y Eje 6 Sur.

2. “iQuién te ensefia como ser mujer?”- Insurgentes y Av. Del Iman, y Plaza
Santa Cruz, San Antonio Abad.

3. “El problema es que piensas que mi cuerpo te pertenece” — Insurgentes y
Copilco, Insurgentes y Quintana Roo.

4. “Lo curioso es que creas que puedes controlar mi imagen”- Camino a Santa
Teresa y Rio Churubusco y Calle 17

5. “Ninguna campafa publicitaria es capaz e silenciar mi voz” — Periférico Sur y
Zacatépetl, Viaducto y Transito.

Durante los dos meses de exhibicion de los espectaculares, las reacciones fueron
numerosas y asombrosas. Ademas de una rueda de prensa, otorgué mas de cincuenta
entrevistas a periédicos, revistas y programas televisivos. Llegué hasta treinta correo
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electronicos al dia y fui invitada a distintos chats en lo que recibi algunos comentarios a
favor y muchos otros en contra. Incluso me llamaron de un famoso talk show, cuyo
productor insistia en confrontarme con la directora de la campafa de El Palacio de
Hierro. Aunque la invitacion me parecié un tanto simpatica, evidentemente noacepté.

El segundo proyecto —al que ya hice referencia anteriormente— es “La belleza esta en la
calle”, realizando una colaboracién con Saul Villa. Originalmente el proyecto estaba
planteado como una serie de treinta espectaculares en los cuales pretendiamos
representar algunas de las tensiones que cotidianamente acaecen en la ciudad. Sin
embargo, debido a la cancelacion de apoyos ya pactados por parte de distintas
instituciones en razén de hipotéticos “medios politicos”, el proyecto se conforma
unicamente de tres obras (una escudlida version de los trabajos originales) actualmente
expuestas en algunas vias de la ciudad, ademas de otra exhibida en la fachada de la
Sala de Arte Publico Siqueiros durante el coloquio “Publico”. Como respuesta a las
dificultades se conforman de sencillas reflexiones sobre la compleja conformacion del
espacio publico en la ciudad de México. Las cuatro obras tipograficas son las siguientes:

“Este no es un anuncio, es un espacio publico” — Av. Revolucién y Mixcoac.
“¢, Dénde empieza lo publico?” — Circuito Interior, Col. Cuauhtémoc

“¢ Quién controla lo publico?” — Av. Cuauhtémoc y Eje 8 Sur

“La nocidn de lo publico es privada” — Sala de Arte Publico Siqueiros

PON=

Quizéa por que este proyecto no implicaba una supuesta confrontacion con una de las
grandes tiendas departamentales mexicanas, la version final y disminuida de “la belleza
esta en la calle” no contd con el impacto mediatico de “Soy Totalmente de Hierro”, pero
no por ello me parece menos importante.

Empleando una estrategia distinta a dirigiéndose a publicos mas especificos, los
trabajos de algunos performanceros abordan ya articulan nociones de performatividad
en el ambito publico. Si el performance puede funcionar como una metafora de los
contratos implicitos que cotidianamente tienen lugar en nuestra sociedad — como lo
postula la estadounidense Kathy O’Dell en Contract with the Skin: Masochism,
Performance Arte and the 70’s—, estos trabajos buscan alterar los contratos que se
representan en el espacio publico y, por tanto, redefinirlo por unas cuantas horas. Me
refiero a la obra de artistas como Ema Villanueva, performancera harto incomprendida



por el mundo del arte, tanto por las tematicas que aborda y los formatos que utiliza,
como por el hecho de que sus trabajos desafian la idea de que el arte es una
comodidad dirigida por u para unos cuantos, y que frecuentemente se salen de los
espacios tradicionales del arte para hacer uso del espacio publico.

En su performance “Pasionaria”, Ema —vistiendo un pequefio bikini negro y rojo, y con el
resto del cuerpo pintado de esos mismo colores— camind desde el metro Zapata
hasta la UNAM cuando nuestra maxima casa de estudios era resguardada por la policia.
Mientras la sociedad mexicana se dividia entre los ultras, los moderados y los
definitivamente anti-CGH, Ema salié a la calle a plantear y defender su punto de vista.
En su camino le pidi6 a la gente que manifestara sobre su cuerpo sus opiniones
respecto de la huelga de la UNAM. En ese largo y cansado recorrido, Ema utilizé su
cuerpo —objeto meta sexualizado por ella misma— como portador o recipiente del
conflicto de la UNAM. A través de volantes que repartié entre su “publico”, establecio
que no era integrante del CGH pero que, como estudiante de la UNAM, no volveria a
sus aulas hasta que no se cumplieran los 6 puntos del pliego petitorio del CGH. Ema
incluso confrontd a los policias directamente, quiza de una manera mas efectiva que el
propio CGH, intentando entregarles volantes y ante su reticencia a tomarlos,
metiéndoselos en los bolsillos. Las camaras de television y reporteros cazando la ultima
noticia del conflicto, transformaron este performance en la noticia deldia.

Por ultimo, quisiera referirme a dos proyectos fundamentados en el establecimiento de
un dialogo entre distintas comunidades, promovidos en el Museo de la Ciudad de
México, -bajo la direccion de Conrado Tostado— con y las colonias Buenos Aires,
Doctores Sur y Tepito. Ademas d exposiciones y performances, estos proyectos
involucraron conferencias, charlas y mas notablemente visitas guidas a las colonias
citadas. “La culpa por la fama: Buenos Aires y Doctores Sur” y “Tepito”: el objeto
invendible estuvieron fundamentados en que las colonias mismas —a través de la voz
de sus comunidades— fueran las que se presentaran. Frente a la estigmatizacion de
ambas colonias por parte de la poblacion de nuestra ciudad, las visitas guidas
consistieron en invitar a personas de estas zonas de la ciudad a dialogar con los
habitantes de Tepito, la Bueno Aires y la Doctores Sur. Asi, los visitantes conocieron
desde los puntos de vista y experiencias de quienes viven en dichas zonas hasta
algunas de las actividades que ahi se realizan, como los desfiles de carros alegdricos
dedicados a la virgen, que se celebran cada 15 de Agosto en la Buenos Aires y la
Doctores Sur. Entre los distintos componentes de estos proyectos, resalta también la
presentacion de historietas —pintadas por distintos artistas— sobre la historia de la
Buenos Aires en las cortinillas de algunos de los negocios que se encuentran en sus



calles. Asi, la colonia se transforma por la noche —cuando los negocios estaban
cerrados y las cortinillas bajadas— y narraba su propia historia.

Si bien puede ser que este tipo de proyectos no inserten exclusivamente dentro de la
categoria de arte en espacios publicos, si incluyen un dialogo con y entre los habitantes
de la zona en las que tuvieron lugar, que parece, ademas de deseable, necesario. En
ultima instancia, creo que las propuestas de arte en espacios publicos mas interesantes
y acertadas son precisamente aquellas como las emprendidas por el Museo de la
Ciudad de México, que se asemejan a proyectos como “Code 33” de la norteamericana
Suzanne Lacy. “Code 33" fue un proyecto de arte publico que se llevé a cabo a lo largo
de 2 afios (1998-1999) con ciertos jovenes, policias y residentes de Oakland, California
y que culminé con la presentacion de un performance publico. El proyecto incluyd
talleres de facilitacion y confrontacion entre jovenes y policias, producciones en video,
reportes de prensa y una serie de discusiones comunitarias. Igual que en el caso de los
proyectos en Tepito, la Buenos Aires y la Doctores Sur, estas actividades facilitaron y
promovieron un visibilidad distinta de los espacios y las comunidades involucradas,
ademas de que erradicaron o transformaron preconcepciones que se tenian sobre sitios
y comunidades especificas.

Lejos de defender la obra impuesta en una avenida o plaza por el régimen dela
“ciudadanizacion de la cultura’ o la “intervencion” ingeniosa de algun artista en un
camellon de la condesa, creo que nos hacen mas visibles, que nos otorgan una
presencia y una pertenencia y que nos ayuda a entender quiénes somos y dénde
vivimos. Y respondiendo a la pregunta que postula esta mesa ¢ Politicas para el arte
publico? No, muchas gracias. *




Asymptote

Hani Rashid

Asymptote, como escucharon, es la compafia que tenemos mi socia Lisa Anne Couture
y yo en Nueva York. Desde que empezamos hace afios, hemos estado involucrados en
muchos distintos tipos de proyectos.

Se me ocurrié de lo que podia hablar aqui serian siete puntos de lo que quiza desde el
punto de vista de Asymptote, pueden ser una forma de que los arquitectos se
revigorizan y reconsideran la ciudad, replanteando el espacio urbano como un lugar de
despliegue. Esa zona gris entre el arte, la arquitectura y el urbanismo, nos interesa
mucho. Sin embargo nos consideramos arquitectos y ello implica que tenemos que
interactuar en el ambito de lo publico, que hay un cierto tipo de contrato social. Tenemos
que satisfacer las necesidades del cliente y de la ciudad, pero al mismo tiempo tratamos
de mantener una vision critica y una actitud que podria parecer subversiva pero
realmente lo que pretende es construir.

Por ello me voy a concentrar en la forma en la que nuestro trabajo se inserta en el
mundo de la construccion. No nos hemos alejado del trabajo virtual, ya que todavia
hacemos mucho del trabajo en realidad virtual —pero abandonaré mas las multiples
maneras en las que lo virtual esta influenciando nuestras propuestas se edificios. Estos
son los siete puntos a los que me referiré.

El primero. Notaran que detras del texto he utilizado imagenes, algunas que
probablemente reconoceran de cierto periodo de la vanguardia, principalmente de los
afios sesentas, Ufo, la Vanguardia Florentina, Yona Friedman, Constant y muchos otros
que han sido fuerzas importantes en la forma en la que nos relacionamos con el espacio
urbano, con la politica o con el disefio. Su influencia esta presente en todo nuestro
trabajo en el campo urbanistico.



Hace unos afios nos pidieron que estudiaramos a la ciudad de Copenhague en los
paises escandinavos para proponer nuevas formas de estructuras urbanas para la
ciudad. Empezamos tomando fotografias UT, UTM o UTE, fotografias de
reconocimiento militar urbano. Puede sonar extrafio, pero de hecho encontramos
fotografias de reconocimiento militar en Copenhague. Decidimos utilizarlas como
premisa para la sensacion de lo urbano, o como base para el disefio urbano y las
estrategias arquitectonicas de la ciudad.

Este es uno de los dibujos que realizamos, mismos que fueron producidos en formamas
o menos automatica. En realidad fueron hechos uniendo cierto tipo de sistemas de
disefio u operaciones por medio de un grafiti digital. Después filtramos estas
operaciones especialmente para crear un tipo de estructura urbana. Era para encima de
los canales. Solo voy a mostrar imagenes, no todo el proyecto, pero esta ejemplifica el
trazo cartografico sobre el canal, sobre los intersticios de la ciudad y dentro de los
espacios vacios de la ciudad.

De cierta forma es como un encaje tectonico grafico, que acabo resultando en una
propuesta para un nuevo tipo de parque urbano en Copenhague. Uno que de hecho,
cubriria todos los canales con veredas para bicicleta, andadores, sitios de descanso,
etc. fue una propuesta que de hecho tuvo bastante aceptacion, hasta que el ministro de
cultura en Copenhague nos dijo que era blasfemia cubrir los canales por que son como
un sitio turistico sagrado.

Aqui a la izquierda hay otro dibujo tipo mapa, una cartografia digital que dejamos caer
sobre la ciudad. En este caso descendié en un area remota. Al fondo puede verse el
famoso Hotel SAS. La computadora revel6 lo que llamamos el “parque de metal”. Era un
parque que era como un patio de recreo urbano o un espacio hiper Richard Serra.

Aqui dejamos caer otro sobre el area del muelle en las afueras de Copenhague. Y esta
clase de escritura, o una capa textual sobre puesta, nos reveld una serie de operaciones
que podian acabar siendo jardines y cortes estilo Gordon Matta Clark, atravesando el



edificio mismo y después fundiéndose en otro tipo de estructura que de hecho tendria
una clase de cartografia urbana.

Asi es que estos dibujos, estas operaciones digitales revelaron una serie de
intervenciones arquitectonicas y urbanisticas. Y, para nosotros fue un trabajo muy
importante porque era una de las primeras veces que trabajdbamos con computadora,
fue en 1996. Fue la primera ves que utilizamos la computadora profesionalmente para
hacer dibujos, bocetos. La usamos como una forma de pensar no solamente como
herramienta para producir planos.

Poco después la ciudad de Aarhus en Dinamarca nos pidié que viéramos su plaza
central. Esta plaza es una tipica plaza europea, situada enfrente a una iglesia muy
importante en Aarhus. La plaza se llama Bispertov, que puede traducirse vagamente
como el gorro del obispo, que es a lo que se asemeja la estructura principal delteatro.

Lo que notamos es que hay otro tipo de espacio vacio en la ciudad que la mayor parte
del afo es utilizado como estacionamiento, que es el tipico crimen contra de las
ciudades europeas medievales que cometen el Estado o los politicos. Pero una vez al
afio hay un festival llamado el Festival Teatral de Aarhus u nos pidieron que
pensaramos en una estructura conmemorativa. Una estructura que crease un cierto tipo
de ambiente para el teatro.

En realidad nuestro impulso fue envolver el espacio para crear un tipo de manto, una
superficie de una pieza sobre toda la plaza. Ahi se podrian programar arbitrariamente
areas de la plaza para las diferentes producciones teatrales, eventos y situaciones.
Idealmente nos hubiera gustado cubrir toda la plaza incluyendo la iglesia y los edificios
existentes. Pero, como saben. Como lo sabemos los arquitectos, tarde o temprano
enfrentamos codigos y reglamentos que limitan lo que podemos hacer y con los que hay
que negociar constantemente.



Asi es que terminamos ocupando el territorio que nos fue permitido, incluso un poco
mas. Pero de cualquier forma pudimos insertar en el espacio urbano una superficie
fascinante. Logramos entablar un juego visual con la iglesia, con la catedral misma.
Incluso jugar con la idea de la gorra del obispo como una intervencion tecténica.
También logramos que la ciudad de Aarhus recordara la herencia marina, el hecho de
que esta a la orilla del mar. Si alguno de ustedes conoce Aarhus, sabra que el mar esta
a sus espaldas. Uno ni siquiera se da cuenta que es una poblacion a la orilla del mar.

La estructura se colocd en tres dias, se desplegd muy rapidamente. No niega la
herencia de las carpas circenses y militares. La idea es que sea una estructura que
aparece repentinamente en el centro de la ciudad, es ocupada u en ella se programa y
efectia un gran festival, y después desaparece con la misma rapidez. Y ahora es una
constante afo tras afo, creo que por los Ultimos 5 o 6 afios. Aparece hacia finales de
verano, se lleva a cabo el festival de teatro y se celebra el tipo de espacios que tiene
Aarhus. Ademas se ha convertido en alfo como un marco para el centro histérico. Hay
una relacion con los edificios existentes. En cierta manera tuvimos la capacidad de
construir una estructura temporal que dialogara con el espacio urbano y lo
reinterpretara.

La celebracion de lo banal. Esto es algo comun en la actualidad que también refleja en
el ambito artistico y en el arquitectonico. Por todos lados hay una cierta banalidad
insipida. Como ya se dijo aqui, que tiene que ver con las marcas y operaciones, asi
como con cierta omnipresencia, por asi decirlo con la publicidad, los productos y demas.

BMW se nos acercé con una propuesta extrafia. Bueno, no fue extrafa. Era lo que ellos
consideraban una propuesta normal, una propuesta muy real: ellos querian construir lo
que llamaron un “Centro de Pedidos”. Mientras leiamos la carta, cada vez nos intrigaba
mas cuan perversa y extrafa era. Siguiendo los pasos de Audi y VW y otras compafias
automotrices, BMW tuvo la idea de construir un edificio donde la gente podia ir a
comprar autos. Quiza los ordenaria por medio de internet o en una sala de
exposiciones, para después viajar, quiza a Munich y, posiblemente en compafia de la
familia, rentar un cuarto de hotel y quedarse 3 o 4 dias en el centro de pedidos a
esperar el nacimiento de su carro.



La perversidad no nos pasé desapercibida. Como pueden ver, era muy parecido a
Disneylandia, similar a la forma en la que basicamente el mundo es percibido desde el
punto de vista de las marcas y la publicidad. Todo mundo es un producto, todo mundo
puede convertirse en un producto y todo puede ser un producto. He aqui que nosotros
estdbamos tratando de desarrollar y ganar el proyecto. Nuestro cinismo hacia la
propuesta no podia salir de manera obvia. Esto es algo que los arquitectos aprenden
hacer muy bien con sus clientes. El cliente tiene que percibir esto como el edificio que
queremos. Le entramos al juego.

Disefiamos el edificio basandonos en la idea de la pista de carreras. Los carros de
hecho estarian en el edificio y transitarian, algunos muy rapidamente, otros lentamentey
podrian ver el tortuoso nacimiento del carro. El final de la linea se ensamblado estaria
en el edificio, por lo que ellos mismos se convertirian en una trayectoria dentro del
edificio.

El edificio tiene estos componentes obvios, como el famoso edificio de Fiat en Turin,
pero con una variante. Uno de los aspectos mas interesantes de BMW, es que como la
mayoria de las compafias automotrices, pero quizda mas BMW que las otras, es el amor
casi fetichista que sienten por lo que hacen. Por ello, también era parte de la idea que el
edificio tuviera un aspecto fetichista, que tuviera aspecto de banda, motor o una parte de
un motor.

El edificio seria ambos: una pista de carreras individual, pero también el objeto del
deseo de la gente de BMW.

El interior de los dos salones principales. Este es el salén en el que se pueden estudiar
todos los prototipos. Uno se puede meter a las maquinas de realidad virtual y ver como
se siente manejar un BMW nuevo a cierta velocidad. Y puede pasar innumerables horas
curioseando y babeando por los productos BMW. El otro salén era verdaderamente
divertido. Los carros transitaban por la pista en el edificio. Aqui hay un precedente, el



muy famoso edificio del Palacio Ducal en Urbino. Tiene una rampa muy interesante. De
hecho es una doble rampa, que le permitia al duque de Urbino observar a sus caballos
con sus jinetes, a sus soldados partir hacia la batalla. Y ahi esperaria a ver quien
regresaba y como subian los caballos larampa.

La idea del espectaculo, del pandptico, de estar en el sitio en el que se puede observar
el nacimiento del carro era muy importante. Después los carros llegarian al escenario y
habria una pelicula de alta definicién de setenta milimetros de cada detalle del carro. Se
escucharia musica de fondo, la familia subiria al carro y partiria. La gente aplaudiria y
saldria el siguiente carro.

No ganamos. Me pregunto por qué. Asi es que rapidamente nos subimos a un
Mercedes Benz y nos fuimos a Stuttgart. Es una historia veridica.

En Stuttgart, Mercedes nos pidid que disefiaramos un museo del automovil. Resulto
interesante que ahora otra compafia alemana, con otro tipo de obsesiones con los
carros, acabe con el automoévil. Pero, en este casi decidimos que lo realmente
interesante era la premisa que Mercedes Benz queria desarrollar, y ahora estan
construyendo: “la quinta esencia del museo del automévil”. Querian un museo que
mostrara toda la historia del automévil y por lo tanto les concediera el sitio como sus
inventores, lo cual, hasta cierto punto, es cierto.

Nuevamente la idea original era crear una superficie Unica en la que los carros serian
mostrados en un estado, por asi decirlo, casi erético. Se piensa en la publicidad de los
carros, estos siempre se presentan dando la vuelta a una esquina, salpicando lodo. Hay
una condicion algo sorprendente del carro que llamamos una “condicién z”, que es cierto
tipo de inclinacion, dando vuelta a la esquina, etc. asi es que pensamos: ¢Por qué no
mostrar al automovil en esta clase d situaciéon? Por ello se ven como en movimiento,
fluidos. Son vistos como objetos tridimensionales, nuevamente una cosa fetichista. Lo
que se muestra aqui es un Mercedes de los afios cincuentas, de hecho el que tenia el
récord de velocidad. Su forma es como los signos de seno y coseno sobre el cuerpo,
que crea una forma aerodinamica. Esa misma relacién es la que queriamos explorar al



hacer este edificio. Literalmente disefiamos el edificio en funcién de esa premisa.
Desarrollamos una relacion seno/coseno en computadora definimos el tipo de suelo que
tendria que desarrollarse para mostrar los carros sobre pendientes y como permitir que
la gente caminara sobre ese piso. Y después planteamos que todo el edificio tuviera un
exterior liso que evocara el espiritu del carro. Es algo similar a lo que plantea Neal en su
historia de la orquidea y la avispa. Aqui el carro y el edificio estan inmersos, como diria
Neal, en ese tipo de comportamiento.

De hecho, los carros el cuerpo, la interioridad, la forma en la que la estructura se
desarrolla, el edificio entero, parten de la idea de que estan manufacturados en forma
similar a los procesos de produccion de los automoviles y al conjunto de deseos que los
rodean.

Entrando a esta superficie Unica estarian los diferentes carros expuestos en orden
cronoldgico. Sin embargo nos dimos cuenta que a los curadores les choca que les digan
como colocar sus carros y prefieren hacer lo que consideran correcto. Uno iria a la parte
de abajo para ver un par de camiones Paris Decard o atras para ver una pista
Foérmula uno, etc.

Ahora hablemos de innovacion tecnoldgica, que es otro aspecto importante en el que
estamos involucrados en términos de nuestra manera de abordar la ciudad. Obviamente
aqui esta el famoso super edificio de estudios que rodaria al mundo. Creo que nuestra
relacion actual con la tecnologia es diferente a la que fue en ese momento. Nuestra
relacion a la tecnologia estda mucho mas ligada a los sistemas de telecomunicaciones,
tanto en términos de armamentos como de edificios. Si uno empieza a concebir las
intervenciones arquitectonicas en estos términos, la arquitectura se empieza a pensar
en forma diferente.

Este es un proyecto real para un complejo de oficinas en San Francisco. Tiene treinta
mil metros cuadrados de espacio interior para oficinas en una estructura como de
béveda, una estructura vieja y grande. En realidad se trata de una intervenciéon de un
edificio nuevo sobre un edificio viejo. Los problemas eran obvios. Los problemas eran



que el edificio podia tener piel interesante por que no necesitaba protegerse de la lluvia
o el clima, pero al mismo tiempo tenia un problema de luz. Teniamos que idear como
conseguir la mayor cantidad de luz posible para el interior del edificio, considerando que
estabamos trabajando dentro de un espacio cerrado.

Desarrollamos un proyecto en el que el volumen interior tendria dos tecnologias
principales que permitieran la dispersion de luz en los interiores. Uno seria como un eje
de estructuras ventriculares y lentes de fresno que permitirian que la luz entrara y fuera
dirigida al interior del edificio. La otra era luz eléctrica adentro del viejo edificio con una
superficie reflejante que permitiera rebotar la luz de esas superficies en el edificio. Eso
significaba que teniamos que crear una capa envolvente que permitiera a la luz
dispersarse por los pisos de oficinas.

Por otro lado, el eje central se convertiria en lo que llamamos “el quinto elemento del
sistema de circulacion”. Concebidos a los trabajadores como gente inmersa en la
histeria de la era punto com., que literalmente querrian huir de la oficina en sus
patinetas o patines. De tal suerte todo el disefio del edificio esta hecho pensando en que
se podian transportarse en un Segway, que son como unos patines del diablo eléctricos,
el ultimo grito de la moda en los mercados. Uno podria entrar en su Segway encontrar
su camino en esta Babilonia, o recorrer el quinto elemento y salir a otro lugar. Y sobre la
piel misma tendria sensores de luz que harian que las computadoras crearan distintos
reflejos, ambientes y angulos. Asi, la luz que entraria de arriba, circularia por el edificio
constantemente de manera cambiante. En ese momento lograriamos un tipo de piel
mas parecida a la bioldgica. Se conseguiria una piel como la que tenemos en nuestros
cuerpos que es maleable, en constante movimiento. Todo el volumen interior seria como
una gran creatura dentro de un capullo cuya piel estaria cambiando incesantemente con
el movimiento de la luz, lo que daria la idea de vida animada.

Otro proyecto que ganamos fue para hacer una cosa que llamamos el Hidro Muelle en
Holanda. Esta en un lugar llamado Haarlememeer, que es tan dificil de deletrear como
de pronunciar. Probablemente jamas hayan oido de este lugar. Yo no lo conocia, perola
alcaldia rapidamente me informé que es el desarrollo urbano de mayor crecimiento en
Europa debido a su proximidad al Aeropuerto de Schiphol. Asi es que este desarrollo



que crece rapidamente, que de hecho no e mas que una mancha urbana, necesitaba
una identidad.

Lo interesante de este tipo de mancha urbana contemporanea es que seguimos
construye y construye fanaticamente. La tendencia es tener como escenario los centros
comerciales, hoteles y cosas asi. Asi es que la idea fue construir un pabellon. Nuestra
primera reaccién fue que el pabellon debiera celebrar un par de cosas en términos
tecnoldgicos. Uno era la asombrosa historia de Haarlememeer, que fue construida enun
polder hace ciento cincuenta afos cuando le robaron cinco mil metros al mar. Y estos
cinco mil metros de agua, de hecho son los que permiten que Holanda y particularmente
Haarlememeer existan. Asi es que jugamos con la idea de ganarle terreno al agua, el
tipo de estaciones de bombeo que permiten que eso suceda, el hecho de que el agua
misma sea una parte atractiva e intrigante de paisaje Holandés. Siempre existe una
tension entre el agua y la tierra, este constante contener al agua por medio de diques,
etc.

El otro aspecto intrigante son los vuelos. El hecho que Haarlememeer y particularmente
este sitio esta en el camino de los vuelos hacia Schiphol. Asi es que constantemente se
tiene una suerte de naturaleza artificial, los lagos, el poélder, etc. pero también estos
inmensos jumbos sobrevolando todo el tiempo. Y son parte de esa naturaleza, de esa
artificialidad.

La propuesta realmente era tener una gran piel de agua que corriera obre todo el edificio
que cayera como cascada. Uno tendia que entrar al edificio bajo agua a través de un
muro. Asi, para entrar al edificio se atraviesa una cascada de agua. El agua es
controlada por medio de la ingenieria para que caiga de cierta altura y el flujo esté
controlado. Fluye sobre estas estructuras de vidrio dejando toda la suerte de trazos de
sombra y elementos interesantes.

En cierto modo estamos usando uno de los métodos mas antiguos de imagen virtual, de
ilusion y retomando la idea de obras acuaticas y el uso arquitecténico del agua para
crear algo que tiene mas que ver con ese hecho, que con el ensamblado. En otras



palabras el edificio esta en un constante estado de mutaciéon y un cierto tipo de
transformacion ya que la capa de agua que recorre la superficie crea todo tipo de
sombras y luces. Es un enfoque de baja tecnologia que crea una tendencia o efecto que
de hecho se relaciona con la computacion la virtualizacion, ladigitalizacion.

Por cierto el proyector ha perdido todos sus tonos rojos. No se si esto tiene que ver con
mi condicién como marxista o estética, pero no hay rojo. La escalera es de hecho
anaranjada, que es el color preferido de los holandeses.

Adentro del pabellén principal hay un objeto que parece un De Villa Mala parte, que no
es una cita directa, sino una arquitectura que de hecho nos permite llegar hasta Ila
marca de cinco metros adentro del pabelldn mismo. Todo el edificio es una superficie
suave, recubierta de piel. Las ventanas abren directamente a los revestimientos de
acero inoxidable y aluminio, dependiendo de que parte del edificio nos encontremos.
Después de su arquitectura trata de aparentar ser casi generada y manufacturada por
computadora. El edificio mismo de hecho reposa su paisaje como una estructura
enigmatica. De hecho se ha convertido en un sitio turistico en simismo.

Por cierto, la idea de ser un sitio turistico en si mismo, el efecto Bilbao, es algo que me
intriga. En el urbanismo y en la arquitectura no puede pasarse desapercibido. Algo muy
perverso sucedio al construir este edificio. Desde que se inauguro, todo lo que hace es
tener exposiciones sobre si mismo. A pesar de que hay ofras ideas para su
programacion, parecen satisfechos teniendo exposiciones sobre sus fotografias.
También se ha convertido en un sitio de reunién para arquitectura que discuten sobre
otros edificios. Tienen una vida y una existencia muy extrafa.

Pero en el aspecto tecnoldgico, hay un intento aqui de construir un artefacto liso, sin
interrupciones con una estructura minima. De hecho, en varios puntos se ve como que
so6lo toca cuatro puntos.



Tuvimos que encontrar como lograr esto en términos de los mecanismos disponibles y
un presupuesto muy reducido. Cualquiera de ustedes que sea arquitecto sabra que el
momento en el que se empieza a hacer paneles de acero y vidrio curvo todo se vuelve
carisimo.

Por ellos nos alejamos de la produccion arquitecténica y nos acercamos a la gente de
aeronautica que hacen los fuselajes de los aviones utilizando un proceso de dinamita
que explota los paneles. Ellos podian crear la curvatura que necesitabamos por muy
buen precio. Hicimos eso y mi socia Lisa Anne pasaba mucho tiempo entre semana en
el sitio en el que lo hacian, supervisando los paneles dinamitados. No hubo problema
hasta que llegé al aeropuerto y encontraron TNT en sus zapatos y entonces nos
metimos en problemas.

Otro aspecto que hemos estado desarrollando, es la idea de un edificio tecnolégico y de
coémo en la actualidad los disefios arquitectonicos estan influenciados por la tecnologia
que se ha vuelto comun, los programas de computadora y técnicas de modelado. Y me
refiero al software de computadora que se esta desarrollando para la industria de la
animacion y del cine y la industria pesada, no para el mundo de la arquitectura. Todo
esto esta impactando la forma en la que concebimos el espacio construido y las
intervenciones urbanas.

Este es el museo llamado el | Museum. Es un museo dedicado al arte digital, interactivo
y de internet. Saben, ante una propuesta de esa naturaleza, uno lo piensa dos veces.
La historia de los museos, particularmente en Nueva York, es larga. Uno puede
empezar a hacer una taxonomia de los museos en términos de que estan bastante
apegados al tipo de arte que se creaba cuando fueron construidos. EI Guggenheim fue
creado cuando el paradigma del arte imponia que se pudiera ver a través de grandes
areas. El Whitney tiene otro tipo de influencia sobre el arte, al igual que el MOMA, el
Museo de Arte Moderno, en su momento tuvo influencia sobre elarte.

Por ello, para crear un museo para un arte no podemos definir claramente, un arte que
apenas esta emergiendo, tenemos que recurrir a nuevas ideas y técnicas. Una de las



cosas que hicimos fue empezar el proyecto planteandolo como una animacion digital a
partir de la cual llegamos a esta estructura sdélida que pensamos que podria ser
manipulada por los artistas y curadores una vez que estuviéramos trabajando en el
edificio. Esto nos llevé a plantear la idea de una fachada fluida en la que, detras de un
velo de vidrio, las diversas galerias, teatros u objetos de hecho pudieran moverse en el
espacio y ser alterados de acuerdo a las obras de arte. Llegamos a esa conclusiéon por
que dada la trayectoria de lo digital, nos es imposible predecir cémo sera el arte en
veinte, treinta o cuarenta afos. Hoy en dia los artistas estan acercandose poco a poco a
las nuevas tecnologias, pero es inevitable que estas tecnologias van a inferir y empezar
a crear todo tipo de nuevos artefactos.

El edificio mismo acataba todas las reglas convencionales de Nueva York y realmente
era un intento de crear un hibrido entre un espacio tipo loft y los espacios fluidos que
pueden transferirse a través del sitio en secciones. Logramos esto desarrollando un
sistema estructural de un conjunto de superficies independientes y uniformes que de
hecho permitirian que el edificio no tuviera columnas y pudiera ser penetrado en areas
en las que hubiéramos puesto en peligro la estructura. Después envolveriamos eso en
vidrio. Y la idea de envolver realmente era una forma de capturar el edificio y sellarlo
como lo hacemos con un pedazo de carne en elsupermercado.

Pero aqui la idea era que cada uno de los paneles de vidrio contendria 256 tonos del
blanco al negro. Esto seria electrénica y econdmicamente viable por que ahora se
puede conseguir este tipo e vidrio. Y por defecto se tendria una superficie textil negra y
blanca sobre la cual podrian operar las personas del museo. Sobre este material uno
puede reproducir iconos, texto e imagenes parpadeantes, asi es que el edificio mismo
seria una pantallas o un lienzo, por asi decirlo, para algunas producciones digitales.

El concepto del blanco y negro era clave por que propusimos un edificio con tomas de
video completamente dindmicas en la superficie. Pero también es el primero que se
construye y es para un museo de arte interactivo. Es como esas Machintosh antiguas en
blanco y en negro que algunas personas conservan para recordar los viejos tiempos.
Asi es que he aqui un ensamblaje de la estructura, las piezas moviles en su interior ylos
muros circundantes de vidrio: se ve como llega al suelo y cémo el edificio entero se abre
en la planta baja y la gente puede transitar por diversos espacios.



Esta es una propuesta muy seria para un edificio en la ciudad de Manhattan.
Pretendiamos construir un edificio tecnolégicamente sorprendente, pero de construccion
visible, que quedara en la historia de los museos que marcaron el tiempo en el que
fueron construidos. Toda la pared posterior del edificio seria una superficie de video
pixelada para que pareciera que el edificio se movian sin fin hacia atras. Aqui, algunas
secciones del edificio se insertan en el espacio principal, a manera de auditorio. De
hecho son pocas. Por la forma en la que las lozas estan colocadas, el edificio se puede
recorrer en forma fluida. Se puede bajar a las otragalerias

Como dijimos, no estamos hablando de artefactos para exponer, como pinturas o
dibujos o fotografias o incluso en este caso hay un Nam June Paik de la era de las
cavernas ahi en la esquina, no saben exactamente dénde ponerlo. O superficies de
video y obras clasicas como los videos de Bill Viola para muro en el sentido
convencional.

Humanizar la cotidianeidad. Pensando en éstas lineas nos preguntamos: ;Coémo
podemos humanizar o fomentar un interés mas alla de lo tecnoldgico, mas alla de la
distancia que tendemos a imponernos? Creo que es uno de los grandes debates en la
arquitectura y el urbanismo es la marca suburbana. No importa a que ciudad nos
referimos. Existe cierta condicion de los constructores con fallas y problemas evidentes.
Pero, aunque hay aspectos ecolégicos en el tema, de momento centrémonos en lo
sociologo.

Este es un proyecto que recientemente ganamos en un concurso y con suerte sera
construido pronto. Desafortunadamente no tenemos nada que ver con el edificio gris,
aunque no me importaria construir muchos de ellos. Abajo esta el tipo de paisaje que
propusimos para el grupo Westate en Holanda. Nuestra propuesta erradicar los
primeros tres o cuatro pisos de cada edificio de oficinas. Logramos esto por que
probamos que la mayor parte de lo que sucede en los primeros pisos es servicios
publicos o por lo menos asi deberia de ser.



Asi es que tenemos ese espacio cerrado en el que podiamos meter ciclo pistas, areas
verdes que son como un sistema de parque que lo recorre, cines y otros servicios
publicos, todos coexistiendo en un paisaje complejo. La idea es que todos los edificios
tengan una vida urbana en sus primeras plantas. Ya no se trataria solo de salir y
sentarse a comer y un sandwich para luego regresar al cubiculo, acercandose mas y
mas al suicidio.

Aqui lo que realmente sucederia es que ahi abajo habria toda una vida urbana. Habria
urbanismo, las mejores ideas del urbanismo, las ideas sobre espacios publicos,
servicios, diferencia. Se generaria una cierta vitalidad y se crearia otro tipo de paisaje y
ambito arquitecténico. Para nosotros es una forma de alcanzar al continuo deseo de los
contratistas de sacar el mayor provecho por metro cuadrado de los construido. De
obtener mayores ganancias. Y de hecho lo aceptaron porque les comprobamos que, al
se estos lugares en los que la gente quiere trabajar y divertirse, su rentabilidad seria
superior.

En esta misma linea de humanizar estructuras o edificios, competimos para construir el
nuevo auditorio en Graz, Austria. Nuestra intencion original era llevar a Graz el tipo de
edificio que celebrara lo que le es peculiar a este lugar. Nos interesa ver las huellas
digitales de cada ciudad y periodo que lo hacen especial. En Graz es la musica, las
escuelas de musica y el hecho de que cuando uno recorre la ciudad, especialmente
ciertas areas cerca de la academia de musica se escuchan el afinar de instrumentos o
alguna sonata. Hay una situacién metafisica en términos de sonido.

Nuestra propuesta fue un edificio basado en el sistema de notacién musical Rez. Y la
idea era que el sistema de notacion revelaria un sistema de notaciones para un edificio
mutable o transformable. Que ese edificio, sus muros, techos y pisos, podrian ser
afinados. Un musico podria intervenir en el espacio. Cualquier musico o persona
utilizando el edificio lo podria afinar, cambiar su configuracion. Todos estos paneles
serian acusticos, lo que alteraria todo el volumen interior y la resonancia del edificio, por
lo que seria como una caja de musica que continuamente podria ser alterada. La idea
era crear un edificio que de hecho fuera un instrumento musical interesante en si ismo.
Estaria hecho e musica, de notacion musical y evocaria elsonido.



Es interesante por que cuando hicimos esto, un par de gentes lo compararon con el
Bilbao. Y lo que nos intriga del Bilbao es que nos lo venden repitiendo el dicho de que la
arquitectura es como musica congelada. De hecho es un edificio es muy clasico, aunque
parece nuevo y vibrante. Pero en muchos aspectos es convencional: se puede alterar la
fachada, la entrega sigue estando mas o menos en el centro y los salones son
relativamente simétricos, etcétera.

Pero aqui la idea es que el edificio en si mismo tiene un doble aspecto de mutacién.
Uno es que la gente que lo usa y lo altera. El otro que el edificio mismo y su superficie
de alguna manera reflejarian la ciudad en la que se encuentra. Esto nuevamente nos
lanzé por otro derrotero. Otra vez a la idea que mencioné Neal del camuflaje. Realmente
nos interesa la idea de que los edificios puedan empezar a convertirse n camuflaje. Que
puedan integrarse a su entorno. Y aun cuando la arquitectura pueda parecer en extremo
formal, de hecho puede ofrecer lo contrario. De hecho esos eran todos reflejos de la
ciudad y las distintas superficies al irse moviendo en el edificio.

Promover la idea se contextualismo cultural. En esta aldea post-global. ;qué significa
trabajar en distintas culturas y tratar de extraer algo de la naturaleza contextual de esos
lugares? Un proyecto nuestro muy viejo, pre digital, por asi decirlo, es un museo para la
ciudad de Tohuko en Sendai en Japon.

Se trata de un museo sobre la cultura y la historia agraria. De hecho, sobre el cultivo del
arroz. El edificio fue disefiado sobre un antiguo arrozal flanqueado por el tren bala arriba
y el sistema de carreteras a un costado. La propuesta consistié en crear un edificio que
se refiriera al contexto local, al internacional y a su pasado como un trabajo histérico,
pero a la vez moderno. Tenia que conjugar todos estos aspectos.

Uno de los aspectos mas importantes se este museo es que cuando lo disefiamos fue la
nociéon de inundacién. Continuaria la inundaciéon anual de los arrozales y el edificio
construido en un arrozal también seria inundado. El edificio existiria como una suerte de



entidad cuya superficie estaria inundada. De hecho todas las lineas fueron trazadas en
relacion a los arrozales existentes. Al entrar al edificio se encontrarian minkas, edificios
viejos y en el patio principal diorama. Y todos los techos son de hecho estas estructuras
de ftriple doblez que jugaban con la idea de la arquitectura de los templos de los
campesinos en Japoén. El minka es un edificio campesino. Al contraponer la idea del
templo, una posible lectura seria que realmente todo lo que esta entre el cielo y la tierra
es insignificante. Los techos se convirtieron en estructuras elaboradas. La idea central
del Museo Tohuko era que la estructura del techo celebraria este tipo de doblez tripartita
asumiendo una nueva coniiciéon formal.

Otro proyecto en Japén que pretendia trabajar con este tipo de intervencion moderna
que asimilara la historia local estda en Kyoto, es el KEP Furosaka Gas en el parque de
investigacion de Kyoto. Este es un edificio que tienen todos los problemas asociados
con los parques industriales. Empezamos creando un complejo. Pueden observar el tipo
de edificios que se construian en los setentas, en los ochentas y en los noventas y
nuestra intervencion actual.

El edificio realmente se convierte en un sistema de notacién grafica, casi como una
pincelada. Una arquitectura que se convierte en una solucién de construccion viable.
Incluia un hotel, cines, todo tipo de cosas. Este es uno de nuestros primeros edificios.
La idea era que el edificio realmente podia integrarse a la ciudad y referirse a la historia
no solo limitandose a ser un pastiche post moderno o a una escenografia de lugar en el
que se encuentra evocando el lugar en el que esta inserto o extrayéndole algo.

Afos después nos pidieron que hiciéramos otro edificio. Este es de 95 y este de 97.
Hicimos un pequefio edificio para investigacion y exhibicién de multimedia en la misma
area. Este fue el primer edificio en el que tratamos de crear algo que jugar con el
concepto de contexto pero introduciendo algun nuevo lenguaje en términos de éste. Uno
de los aspectos obvios de esta imagen es el contexto real del edificio. Si lo piensan,
estdbamos construyendo este proyecto en la periferia urbana, en un proyecto industrial
en las afueras de una de las ciudades mas hermosas e histéricamente importantes en
Japon, en Kyoto. Y el contexto realmente es un estacionamientosuburbano.



Asi es que el edificio tenia que abarcar dos aspectos: por un lado integrar la cultura del
automovil, la nocién del viaje a los suburbios y por otro mantener el espiritu de la
comunidad y un cierto individualismo. El edificio tiene que navegar en dos aguas. Es un
hibrido que abarca las estructuras tradicionales y alude a esta tradicion, pero a la vez es
un edificio muy moderno que promueve la idea de que Kyoto y Japdn tienen una historia
muy antigua, pero un presente vigoroso.

El cliente nos pidié considerar dos aspectos: por un lado promover el uso de la maquina
y las tecnologias de construccién robética para crear todos los disefios de panel curvo.
Y, por otro, los investigadores de Kyoto estaban trabajando con superficies de video y
de piel de video como una posibilidad. Empezamos a pensar en qué pasaria si en efecto
pudiéramos crear un edificio que tuviera la sensacién vida en toda su superficie, que es
de lo que se trata la simulacién. Y, naturalmente, la pregunta obvia esta aplicaciéon seria
utilizada en el NASDAQ en Nueva Yorl. Se convierte en otra superficie mas en la cual
imprimir datos basicos, publicidad y logos. Pero nosotros planteamos que se convierte
en un lugar que fuera casi como una jaula, cuya superficie fuera musical y tuviera cierto
contextualismo que fuera mas alla de cualquier contexto formal. Literalmente, si existe la
palabra, estaria contextuada, en el entretejido urbano.

Otro ejemplo en esas lineas que produjimos en Nueva York que parece estan reviviendo
ultimamente fue el Museum for Technology Culture. Ese edificio hecho es anterior a la
fatidica fecha del 11 de Septiembre en Nueva York. Lo que planteamos, y curiosamente
el 11 de septiembre reafirma nuestra idea, es que la ciudad de Nueva York y su silueta,
son como un icono que representa en cierto periodo del modernismo, una épocaheroica
de la cultura estadounidense. En el momento en el que Estados Unidos estaba en la
carrera espacial, en la guerra fria y en otras cosas. Por ello pensabamos que agregar
otro edificio mas a la silueta era algo futil. Asi es que dijimos, vamos hacer un edificio
que esté en el agua, que esté camuflado, que exista de modo subversivo, que sea casi
invisible. Queriamos crear un edificio invisible que a la vez fuera uno de los museos
mas grandes del mundo.

Situamos el edificio en la rivera este, empezamos a pensar en sus superficies y como
sumergirlo en el East River, en que clase de recubrimientos de video podriamos
ponerle. Como seria la arquitectura de un edificio en el rio. Que pasaria cuando



empezaramos a vigorizar sus superficies con informacion sobre la ciudad de Nueva
York, su cultura, su vida.

En especial en su interior, que podia se transformable, pensamos que podiamosinundar
el edificio. Hubo una famosa batalla naval en la Piazza Navona durante el renacimiento
en la cual inundaron todo el lugar. El edificio tendria que se un hibrido entre estadio
deportivo y, por ejemplo, una sala de convenciones. Y, en estas distintas situaciones
podria exhibir todo tipo de artefactos de cultura y tecnologia contemporaneos, desde las
interesantes motociclistas del Guggenheim y moda, hasta barcos de guerra, aeroplanos
y todo tipo de cosas que por su escala no caben en los museos.

La iluminacién seria como una enorme pelicula esteroide de Nam June Oaik que
construiria toda la iluminacién del edificio. Habria como un vértice de luz de video tipo
Nam June Paik.

Parte de la coleccion, de hecho, seria la silueta misma de Nueva York. Seria como si el
edificio mismo hubiera adquirido la silueta como parte de su coleccion. Futuros
anticipados. Como la relevancia de nuestro trabajo como arquitectos, disefiadores es
anticipado como podamos. Este es un proyecto muy hipotético que de hecho fue
realizado para empresarios. Nos llamaron y nos dijeron ¢ nos podrian ensefiar como se
veria la oficina del futuro en términos de espacio? Y nosotros dijimos: —bueno, sabemos
que lo que probablemente va a pasar, en que los aeropuerto cada vez se conviertan
mas en ciudades. Se estan transformando en lugares en donde se encuentra la gente.ll
La idea del aeropuerto como un extrafio urbanismo substituto nosintrigaba.

Nuestro planteamiento era que, en el 2000 hay aeropuertos con terminales de cada
aerolinea. Pero nosotros planteamos que para el 2005, las oficinas corporativas
empezarian a apropiarse de las terminales aéreas. Asi es que la IBN (no usamos los
nombres que ustedes conocen por que hay problemas con los derechos autorales) o la
corporacién Suni tendria en las terminales sus oficinas centrales. A lo largo de los afios
se constituiran como entidades independientes.



Al ir probando los aeropuertos, cada corporacidon construiria estructuras cada vez mas
grandes en las que estarian sus oficinas corporativas en las que operara toda la
empresa. Uno de sus edificios seria para sus aviones. Aqui nuevamente vemos la idea
de la orquidea: las reuniones serian en el edificio corporativo de IBN y llegarian en
aviones a su propia terminal.

Las terminales mismas se convertirian en parte del paisaje urbano en el que no sélo
encontramos viajeros, gente en transito y hombres de negocios. También habria
espacios deportivos, acceso a las bolsas de valores, datos, etc. Entre juntas
naturalmente jugar golf. Luego aborda nuevamente aborda el avién para ir a la siguiente
ciudad. A mi me parece légico situar campos de golf y otras instalaciones de negocios
junto a los aeropuertos, ¢ por qué no hacer un edificio entero, el edificio de la compaiiia
de las ideas? Y mientras sus acciones sigan a la alza, tendra control de su disefio
interior y arquitectonico.

Otra propuesta en términos de la idea era tomar el control sobre estas cosas es un
nuevo estadio para los Dodgers de Los Angeles. En este estadio proyectado hacia el
futuro habria que considerar que, por la contaminacion y si no logramos ciertas mejoras
ambientales, vamos a necesitar estadios techados aun en climas favorables. Este
estadio esta basado en la idea de que hay un espectaculo neumatico que contiene
gases liquidos y de colores que muestran en grande los logotipos de los patrocinadores
que de hecho patrocinarian el edificio. Y cambiaria todo el tiempo porque estos edificios
no tendrian que ser de un solo duefio y continuarian transformandose segun quien
adquiriera el estadio. Segun esto, la idea es que todo el recubrimiento del estadio
estaria en constante transformacién y animacién. De hecho hay otros dos o tres objetos
que de hecho se mueven alrededor del estadio sobre vias para venderle hot dogs a la
gente sentada en las butacas. Asi todo circula para que la gente no tenga que caminar
lejos. Dios nos libre de que se haga algo de ejercicio en un juego de baseball.

Este es un proyecto para Little Train Station, hecho en colaboracién con Jeff Shaw de
ZKN que es una cineasta muy interesante que esta haciendo peliculas hemisféricas
interactivas. Esta es una proyeccién interactiva de trescientos sesenta grados



interactiva, que esta en medio de Little Train Station. Cuando se bajan del tren ven este
artefacto al final de la estacion en la antigua estacién d trenes y es parte de las capitales
culturales 2004.

Y, finalmente, esta idea de extraer el DNA urbano. Como dije anteriormente, buscamos
formas en las cuales entender las huellas digitales, las anomalias de los lugares en los
que trabajamos. Porque, de hecho, sabemos que para cualquier arquitecto que hoy esta
trabajando en muchos, muchos lugares, la nocién de una arquitectura local es cada vez
menos comun.

Asi es que, jcomo hacemos eso? Este es un boceto que hice hace tiempo. Fue parte
de otro proyecto que estaba mas en el mundo de arte que en el de la arquitectura. Y en
realidad es una forma de entender la arquitectura en términos del cuerpo humano, en
términos del ciberespacio.

¢;Doénde empiezan el cuerpo y el ciberespacio a formar un mundo arquitecténico? Aqui
utilizamos equipo de proteccidon deportivo. En este caso partimos del equipo de
proteccion deportiva, que, para nosotros es una analogia de lo que necesitamos al
entrar en interface con la virtualidad: necesitamos una piel mutante para enfrentar el
ciberespacio y las realidades virtuales. Asi es que este es solo un boceto, una reflexion
sobre las formas que obtuvimos de la hibridacion y de reunir varios aspectos del equipo
deportivo de proteccién para crear un estado fluido, dinamico virtualizado del cuerpo.
Esos experimentos nos han llevado a otro tipo de trabajo en términos de dibujos y
bocetos y dibujos digitales.

Algo que me ha interesado mucho es como la computadora se convierte en una
herramienta para hacer bocetos. Como el medio mismo puede provocar nuevos
espacios y posibilidades en la arquitectura. Estos estudios los llamo “paisajes de hielo” o

‘paisajes de imagen”. Estan basados en cierto tipo de desconstruccion o
desmantelamiento de la publicidad, de los logos y de artefactos que nos rodean
cotidianamente como nuestros zapatos, relojes, carros, ciudades, edificios y los



convierto en formas que buscan ser nuevas formas arquitectonicas. Son dibujos para
posibles arquitecturas.

En esa linea, en algunos estudios y dibujos recientes, he estado haciendo lo que llamo
“‘paisajes M” o “paisajes en movimiento”. De hecho estan basados en la idea del
automovil, y esto nos remite los proyectos BMW y Mercedes. Actualmente el automdvil
me parece un artefacto realmente interesante e intrigante. No solo es algo que
supuestamente tiene que ver con la velocidad, la elegancia y el disefio, sino también
con el deseo. Esta muy cercano a los mecanismos publicitarios que lo rigen y la relacion
que tenemos con los arcos es casi erética. Asi es que la idea de tomar carrocerias y
transformarlas en cosas que parecen ser casi anatémicas, que parecen corsés y cosas
que utilizamos fue parte del estudio. También la ambigliedad de su presencia en
términos de su rigen y de donde parti al hacer estos dibujos.

Por ejemplo, aqui hay otra toma de la carroceria y transforma en un tipo de piel. Este
fue muy importante para nosotros pues tenia una serie de asociaciones y aspectos
importantes y queriamos desarrollarlo mas. En realidad hablaba de un tipo de
interioridad y exterioridad. Como las condiciones anatomicas del cuerpo. Un cuerpo
mecanizado, la armadura. Tenia muchas de las cosas que estdbamos buscando y
estudiando, asi es que se convirtié6 en parte del proyecto sobre el que empezamos a
basar todo el estudio de lo urbano.

Mas o menos por esas fechas nos invitaron a Documenta y estdbamos pensando como
podiamos llevar este interés a Documenta en términos de debate que ahi se desarrolla.
Y ante figuras tan importantes como Yona Friedman y Constant invitados, nos dimos
cuenta que también teniamos que entablar un dialogo con ellos. No tendria sentido ir a
Documenta, solo para dialogar con los artistas o con nosotros mismos y deberia haber
una polémica sobre el urbanismo.

Partimos del “Paisaje M” que acaban de ver y formalmente planteamos que podiamos
hacer con esa imagen en términos de una estructura urbana hipotética. Asi es que le
transferimos una serie de diferentes temas y finalmente llegamos a dos “Paisajes M”



grandes. Cada uno es como del tamafo de dos automdviles, cada uno construido en su
estatus de uno a uno y el automdévil colgado en medio del espacio acababa pareciendo
un hueso primitivo o algo por el estilo.

Sobre eso hicimos una proyeccion de video de las ciudades, con lo que llamamos el
DNA de tres ciudades: Hong Kong. Tokio y Nueva York. EI DNA marca algo unico de
cada ciudad eran como cuerpos. Seleccionamos ciudades que tuvieran siluetas
importantes, con edificios altos a propdsito y los transformamos en un sistema de
notaciéon computarizada. A cada imagen computarizada le agregamos una banda sonora
que estaba constituida por una conversacion que grabamos ya sea en Hong Kong,
Tokio o Nueva York. Asi es que literalmente tocamos esas ciudades como un
instrumento a través de sus rascacielos, los rascacielos convertidos en las marcas,
como en un CD, que el laser podia reproducir en como una banda sonora para ese
lugar.

Curiosamente, una de las cosas que me sorprendié cuando caminé por ese espacio en
vivo por primera y no solo en el simulacro computarizado que repasé una y otra vez en
nuestro estudio en Nueva York, es que parecia la mezquita de Cérdoba. No esperaba
encontrar algo tan inesperado. Fue fascinante encontrar que habia una dimensién
espiritual imprevista que apenas descubrimos en la sala enDocumenta.

Cada banda sonora tiene una cualidad muy especial. Tokio sonaba como pajaros
cantando. Hong Kong como una cancion. Y Nueva York apagado, como que todos
estaban de mal humor. Resulté muy interesante que cuando le ensefiaba esta pieza a la
gente al entrar al espacio, me decian, ;Qué CD es? Tenia que escuchar, no sélo ver lo
que de hecho estaba en la textura de los mapas. A fin de cuentas sélo los sonidos me
dieron la informacion sobre la clase de urbanismo en verdad estaba tranzando sobre el
espacio. ¢

Gracias.
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SITAC
ART AND CITY

URBAN AESTHETICS
OSVALDO SANCHEZ

In a certain way, this symposium s
presentations, as even their titles indicate
assume the difficulty of dissecting the
superimposed network of public practices
that constitute the urban environments
complex flux. Urban aesthetics -the subject
of this first round-table discussion- aims to
broaden our understating of the field of
discussion, perhaps in a merely reactive
manner in that it could spark critical
response to institutional or corporate models
that it could spark critical response to
institutional or corporate models that insistn
limiting the associations between visual art
and public space to a beatification plan
overseen by the public works department
together with some cultural authority. This
mistake has been made in may differentand
yet always surprising ways landscaping
aimed at guaranteeing political control
based on an image of economic progress,
the conversion of some of the city s historical
areas into tourist theme parks: or a
corporation s or municipality s charitable
donation or a monument to a public space
snatched from pedestrians We have all
witnessed (above all recently) countless
sculpture-lined boulevards, traffic circles with
commemorative statues, medians with
horrifying “signature” monuments, open calls
and contests to tame the past of space that
authorities deem awkward, or speculative
real-estate-mega-projects thinly disguised as
urban restoration Project that do not include
any options for the economic reinsertion of
low income residents who have occupied
these urban sectors for over a century.

Given all of the above Mexico City is an
enviable location for hosting this debate,
given how complex the experience of the city
s public space is for those of us wholive

here. A city whose civil society is still shaky
and that lacks a representative body or
public consensus about projects that, under
the title of “cultural policies” or “social
rehabilitation” involve public space and take
decisions about its uses.

Faced with this reality, this round-table might
attempt to direct its questions at what we
understand as ‘the city” and at what art
strategies either obstruct or lend power to
the flows of the urban social fabric and
public domain as a source of power and as a
hay of legitimizing non- institutionalized
models of representation and mobility.

An interesting point of debate in this session
might be to question to what extent many
contemporary art practices have taken
advantage of and supported similarly
instrumental perspectives on the constituent
phenomena of urban life and of its social
inequities to what extent has art practice
managed to maintain (or not maintained) a
critical, contextualized distance vis-a-vis the
boom in city-planning projects, architecture,
interior design and a gamut of new
formalisms that end up turning the city intoa
virtual scale-model of high design? To what
extent have mega-cities been considered
mere purveyors of exotic icons within the
global consumer market for local
repertoires? Surely, the panelists
interventions will fuel the debate about which
art operations or cultural strategies will allow
us to contribute to public spaces greater
vitality and their inhabitants increased
political mobility, as we continue to search
for models of erosion, exchange and urban
coexistence based on art’s de-alienating
potential.



URBAN AESTHETICS
YONA FRIEDMAN

Ladies and gentleman, | will talk not so much
about my work. You know. | try to take it
seriously  that this is a Symposium about
contemporary Art Theory so | will try it's a
tentative. To arrive to a Contemporary art
Theory about urban esthetics, which is not
necessary my field, but | will comment the
slides and | have to explain my technique ifi
have communication difficulties. | am doing
little drawings, so these slides will be little
drawings with some text, with a text, which is
not necessarily in a good English. Originally |
should speak French but it was changed, so
you will excuse me for the eventual faults.
And in each of the slides | am telling a very
stupid banal statement an | will try to add up
the banal statements to a tentative theory
and for this | will go to the other microphone
because | have to see the slides like you.

So the first idiotically simple statement: that
the city scape is the result of a large number
of individual acts. This has as well a
corollary. | will tell that perhaps the role of
the architect is less important than the
architect is seeing it that doesn‘'t mean that
the architect is not important. (image 1) So
this act might be that there is some order
relating the act but this is not evident.
(Image 2) The cityscape changes through
small individual acts. | think in Mexico | don't
need to accentuate it, it's enough that you
are walking in the street (Image 3) individual
city acts are some bit interconnected
indeed, because you see them together,
they are visually necessary interconnected
and not only visually, evidently (Image 4)
The cityscape is the result of the
interconnection of this act. It's a fact
because you cannot see one object except
to n postcard inreality you see always as a
whole. (Image 5) As the individual acts are
changing continuously, so the cityscape
changes continuously. (Image 6)

This is something you probably see in your
city but | see it very much in Paris. But | will
add here a little remark to explain about the
importance of these individual acts. People
walking in a street don’t look at buildings
they don‘t look at other things but shop
windows; they look at people coming in from
of them they look at cars. And | have the
experience in Paris that many people don't,
know how to look at a building from the first
floor up, they know only the ground floor.
And at the first floor level are these individual
acts, which change the city. (Image 7)

Now a scene that | consider important. A city
is a process, is a n ongoing process (Image
8) And it is not the final result that counts. It
is a professional error of planners and
architects that we think that the building
finished is finished and here it is, it's a chef
d‘ouvre that in reality continues to be
changed and a building after a certain time
doesn‘t look the hay like its concept or
imagined (image 9) Now, | indicated before
that there is some order. There is some
order but here are no clear rules about this
order. So the urban landscape is an erratic
process. (Image 11) You cannot detect the
order. We all erratic any system we'’re in a
given moment, when knowing its state in a
given moment you don’t know what will be
its next state, after this given moment
passes. (Image 11) So even where you don
tsee, I'm sorry it is a parody, it's not
pretending it's the architecture we are living
in, but there is no transparency of this order.
If I am looking, walking in Mexico there are
building of all kinds | have absolutely no
feeling why they are that way | am accepting
them as a sort of evidence (Image 12)

Now a very important statement again. At
process, we have no ways to describe a
process mathematics is poor for describing
process. | don‘t want to enter in this question
but if you want when there will be the
question time | can give more details. The
only way we describe a process, very simply,
a chronological description, by it's

history (Imagine 13) So here, | think this
drawing explains this individual act as a
process and their history by identifying them
with their authors. (Image 14) Now, again an



important thing. | am calling “complicated
order” an order that exists with no clearly set
rules. For example, the alphabet is of this
kind. You know the alphabet is a, b, c. There
is absolutely no rule why b comes after a
except that you are trained to it and | think
that for | was in China not a long time ago.
For the Chinese it is not evident the reason
why the b comes after the a. This is what I'm
calling a complicated order where there is an
order but you don’t know the rules (Image
15) And in a complicated order for example
each term has a position but you cannot
explain the thing in formula (image 16). And
there is no way to predict what will happen at
the next step, which follows to the
complicated order We begin to find out that
the mechanical order we believed centuries
in is not fitting to most fact.

Now | wanted to compare complexity and
complicated. Complexity means that there is
a relation between terms. Complicated
means that there is a relation between terms
but what relation it's not evident.

(Imagine 17) For finite number of terms
there is a finite number of complex figures
possible. But there is an infinite number of
complicated figures possible. (Image 18)
Now the urban process is a complicated
order. It follows a complicated order and itis
not simply complexity as all the time we
planers architects think it is different it's as
complicated as history or economy (Image
19) So. What | am calling “hardware” for the
cities is tree void that exists between the
physical objects whatever they are, in our
case buildings. (Image 20) Now this is a
photo from Shanghai. You are looking at this
street in Shangai. Do you see the buildings?
| don‘t see them. | see the advertisements, |
see people. | see cars. This is the city. The
building they can be architecture but you
don’t see them (Image 21). This is another
street in Shanghai, at night. Where is the
architecture? Where is the planning? It is
only the individual unregulated acts. | don’t
know why this luminous sign is the way, and
tomorrow the shop owner might change it
and the street changes continuously. It is a

purpose that | am showing existing examples
and most of my examples will be from
Shanghai because | was myself surprised by
the city (a) Another street (b) another street
and for example in places in the street,
during the time | was there -l was two weeks
in shanghai, some of the luminous sings
changed. There is a well one luminous sign,
in shanghai, which changes every hour.
Which is actually possible with the
techniques of today. (C) This is again
a so-called old part of Shangai. You don't
see the buildings not because of the trees;
you are looking at the things at floor level the
level of your eyes. (D)

This is a typical building also from Shangai,
but it could be from India, from anywhere
you want. It is a building and everybody
adds to it something you don’t t know
anymore how the original building looked
and with the next tenanted it will change
again. It's a continuously changing process.
(E) This gives you the idea between the
architecture as it is seen in the best
normally by us and between the reality (F)
Again, you see this very banal modern
building that disappeared by what the little
changes each ten atwas doing All of these
changes are absolutely imprevisible . And |
was not long time in there but | think that |
could take photos‘ once every three months
and it will be different (G) Again, the most
important thigh you see there are simply the
people the fact how a street is used changes
the cityscape. (H)

Now, | am talking a few drawings of some of
my drawings and | was capturing out all king
of building parts from other buildings an
pasting into it. It is a parody. But | wanted to
show that the very small intervention
changes completely the image. (I) Again (J) |
am sorry, there are no proposals they are
simply illustrations, the original architectural
drawing into which its different elements are
pasted, they are the same but each ofthem
looks different and the changes are relatively
small (K) the same thing ( L) simply by



shop signs you change a street. This is for
me the most important personal experience
| had in Shangai. Now | will start to take,
rapidly, a next step. Architecture, | consider,
is the art of shaping voids. (22) And a void
is something you cannot see; it's
meaningless (23). A void gets its
signification through its boundaries it’s
evident. (24) And it gets as well a meaning
through the things it contains. (25) You
can't see a void | think that is as well
evident. Next, please. What you can see are
the surfaces, which limit it (27), and
architects manipulate these surfaces, they
don’t really manipulate the void (28). The
real raw material of architecture is exactly
that void that architects cannot manipulate.
They can‘t manipulate its boundaries (29).
And there you will never see only one
boundary in a tree dimensional word that
means the boundaries around the wood are
from all sides (30), and it is usual that these
sides are not made by the some persons in
the same time (31). The main feature, which
gives the character of a void, are the people
which are in this void | was trying to show it
in the Shanghai photos and here again, (32)
And en empty void gives an emotional
context (33) which is very different form the
same void when it’s filled with people. This
room when | came here earlier this
morning, did look very different because
you were not here (34). So again a void can
look crowded with few people and it can be
that itlooks employ even if it is full (35) it is
the people in the void t what determines its
scale. Architects know it very well, in all
architectural drawing you draw some little
persons to give it a scale (36). Does
architecture as an art means the interaction
of voids, boundaries and people? (37) We
could conceive a theory of architecture. The
architect introduces it's a tentative order ina
assemble of voids this order is not
necessarily regular and the user of the
architect’s product introduces his disorder
and this disorder is the city scape.

| am giving now a few drawings of mine
trying to show it. (M) This is the same
drawing were the user introduces some of
his own disorder (N) again some other
disorder. At each step you would t tellit is
the same object (O), again a drawing (P).
Again a user introduces steps of disorder ®
ad this drawing. And this disorder in on
paper, in reality it is stronger (S) now. They
are photos of Shangai (T) this is the same
photo, the same space not on a drawing but
the reality (U). Another photo of Shanghai.
It changed completely because instead of
the cards there is a crowd. Nothing changes
the building, the cityscape changed
completely. (W) The kind of street you saw
before. (A) The introduction of some new
luminous elements independent from each
other, changes again the cityscape.(Z) A
street. Some additional advertisements. Ok
so this means that | will stop now.

By any means what | was thinking the theory
of art have loved urban aesthetics. First
point: urban aesthetics is not the work of the
architect. Second point: urban aesthetics in
the result of the collective effect of small
individual changes. Third point: the urban
cityscape is a sort of a readymade in the
sense of Duchamp with one difference: it's
an ever changing readymade. Duchamp's
Readymade was there and it was finished.
So perhaps the city is artwork, readymade,
an ever changing readymade on urban
scale. This is a tentative theory and it can
was simply presenting it as an initiation and |
thank you very much for your patience.
Thank you very much.



URBAN ART AND THE CITY
José Luis Cortes Delgado

1st Reflection — “The Universal Phenomenon
of Cities”

In order to discuss urban art and the city, we
must begin by analyzing the origin nag
evolution of cities as well as population
growth an the process of urbanization. Over
the ages, cities have always played an
important role in the history of humanity and
today, they are keys to the development of
the globalized world in terms of economy,
technology, finance and trade, politics and
culture.

For the past several decades the
metropolitan economy has been dominant
one, and in would have been difficult for
vanguard business ventures to survive
without close ties to the city. The future of
humankind in the twenty-first century lies
within urban agglomerations and
humankind‘s challenge is to figure out how
to administer the latter intelligently.

At the dawn of the twentieth century, there
were approximately ten cities around the
world with a population of roughly one
million, today, there are several hundred
cities this size.

We have very little experience in terms of the
multiple problems inherent to the
administration of cities since the
phenomenon itself is only a raw decades
old. It is clear that serious mistakes have
been made in this field, especially in terms of
the use of natural recourses. Herein lies the
great challenge of finding out how to
bequeath a better world — that is toss ay
better cities- to future generations. Indeed, it
seems that we haves taken a wrong turn: a
once frugal society having become a
consumerist society and then wasteful one.

Over the current century, most cities will
come to form part world of

telecommunications and information
technology. How should we adopt the new
technology‘s paradigms? Will it be possible
and desirable to form part of this trade
network and to integrate the many
innovations based on these new techno-
economic paradigms, considering cities’
traditional forms of administration?

We can see that any given city may have
enormous advantages compared to many
other cities around the world; in order to
understand their respective outlooks and to
avoid being misled by biased scenarios, we
ask ourselves: Who will think about the
future of the cities? Who will lend this future
a sense of direction? Who will define the
strategies? Who will implement the ideas
that are proposed? Which mechanism or
system of government will allow cities to
really develop?

Cities compete with each other, those that
manage to achieve a better quality of life
with a high level of cultural development —in
addition to solving their basic problems- are
those that will prevail.

Another important aspect we must examine |
show to promote local initiatives so that
basic problems can be dealt with, since one
of our current time‘s mistakes is to really
excessively on stabilized governments.

Yet, every tendency towards globalization
points in different direction. What can the
population do about this? What can artiste
do? This is yet another question of the
twenty-first century: what is civil society’s
role within cities?

Public administrators are caught up in the
operation of great infrastructure projects
whose scope goes beyond thermo, and they
have Little time left to invest the city's future
planning.

In the global economic context, many
municipal governments are unclear about
what role they must play both in terms of the



city’s administration and on national level.
This is because they only administer a small
part of the economic structure.

In a global order so lacking in transparency,
the ability of markets and institutions to
adapt at a reasonable speed to the
international economic environment depends
on the flexibility an sustainability of cities.
We must understand that rout every city has
a different potential because its origins,
historical heritage, recourses, geographical
location, politics and norms are different,
most of thermo are no longer manufacturing
centers as well as the hubs of transportation
systems.

A new kind of city is emerging: -the city
without borders,|l one that entails a new
paradigm: -the invisible city.ll

What does -the city without bordersll
means? Is means it is for sale to free market
forces on the national and international level
— bank, industry, business, hotel and real
estate stocks flaying like birds from one
place to another.

What does -the invisible cityl mean? That
the network of international finance engineer
world paper to be virtual image that we
cannot see nod cannot depict — an invisible
ghost moving in a matter of seconds from
one country to another via the internet and
taking decisions on what is to be done in
cities.

In terms of commercial venture's physical-
spatial manifestations’, we can see thattheir
headquarters are in different cities around
the world, the architectural design of many
corporate headquarters in conceiver in
places very distant from the cities where the
latter are built, moreover, it is repeated
indefinitely, leading to the alternation of
urban contexts and to the loss of identify of
many cities. Representative examples of this
are McDonald's, Woolworth, Wall Mart,
Kentucky Fried Chicken, Holiday inn and
Marriott. What can we do about this? We

must display our own identity, our cultural
diversity and our best architecture more
courageously and more forcefully- the latter,
given its quality, will prevail. -Good
architecture is what makes a city.ll Fostering
culture is what makes city-

Another physical-spatial effect of extensive
metropolitan reaps is the high density of
contraction in specific sixties. The most
notable examples of this are shopping an
business centers in strategic areas, new
developments in a city‘s outskirts that alter
agricultural areas and lead to further urban
sprawl, or in the case of already established
historical centers or sub. Centers, where the
existing structure is modified and the local
population is encouraged to move to farther
outlying areas. Due to this pervasive
phenomenon, most people live far from their
workplace, paying a high cost not only in
terms of transportation but also socially, for
the time lost in commuting. It is important to
reflect pun the paradigm of the city‘s desired
shape compared to the result a chivied by
market forces.

In order understand the physical-spatial
structure of the future cities, we mustrealize
that it is precisely in cities where certain
kinds of very specialized labor can be cared
out,; thus the metropolitan reaps that will
prevail will be those that manage, in the
short term, to find their calling in the new of
game of market forces and culture. In many
instances, talent and creativity in the
administration metropolitan reaps can help
increase their chances of becoming points of
interest.

It should be more important for a municipal
government to be familiar with the new
urban order and the social structure's
composition tan administer its own
infrastructure, machinery and services; in
other words, it is of prime importance to
incorporate a city's population and various
local organizations and business into its
administrative process. Administrators are
less aware of that takes place inside the



hidden city's building where operations are
handled by the globalized world'‘s
contemporary media an telecommunications
networks. There are many small spaces that
have much greater strategic importance than
one could imagine.

Another crucial point about metropolises is
being conscious of their capacity to compete
with other cities in the control of diverse
commercial, financial, economic and culture
activities.

We must find ways to administer the city with
a strategic mindset that will allow us to
consolidate the existing structure and to
avoid fleeting investments, to develop the
trust of the population and private and public
organizations so that they may collaborate in
the design of a better city. We must also
examine what norms and incentives need to
be established so as to Foster in order to
compete with other cities in various markets.

Governments must focus on helping artists
another talent, creative individual since they
are the ones who give rise to most
innovation.

These profound reflections are related to
philosophical model to which we aspire
given our way of life and on which we base
our desired model of city and culture.

Society takes into account what it sees, heat
it hears, what it smells what it feels and
reacts accordingly.

Presently, we must rely on common sense,
base the actions we take on our
circumstances and not copy models appear
ill-suited to our purposes in order to achieve
the quality of life we desire, bolster our self-
esteem an offer our talent to the world
creatively- competitive cities with a thriving
culture that allow for a high quality of life.
We must have a holistic approach in defining
our direction and consolidating -the Project
of Culturel —sustainable culture in terms of
architecture, city planning, society,

economics and in terms of humanity in
general.

2nd Reflection- The Evolution of the
Population in Mexico

From 1950 to 2000, the country‘s population
increased fourfold, going from 25 million to
100 million inhabitant. However in 1950,
25% of the population was city-based and
75% was rural. Today the situation is exactly
the contrary: the urban population is ten
times what it was a few decades ago.

Mexico is dealing with the paradoxical
problem of the population‘s concentrations in
a small number of cities and, most notable in
Mexico City. This metropolitan areas
population of the entire country’'s rural areas,
where over 200000 townships have fewer
than 2500 inhabitants.

Mexico City's foundation and early
development was based on very clear city.
planning principles; the Aztecs were
concerned about creating an order that
related to man and nature, with ceremonial
centers planned according to astronomical
principles. Went the Spaniards came, they
were awestruck by what they saw. They
decided to settle Tenochtitlan, they own
dream of order based on the principles of
city planning laid us by Charles V later Philip
Il of Spain. The city‘s growth continued to
follow a certain prier for several centuries,
the process only accelerating in recent
decades.

By 1960 Mexico City hand a population of
over 4 million which became 8 million by
1970 and 12 million by 1980, 16 million by
1990 an 20 million by the year 2000; it will
probably still bye few more million, but not
much more than that.

The growth experienced in each of the last
four consecutive decades has been equal to
the growth that took place over the 400
years previous to that, and the phenomenon
has outpaced the state’s and civil society's
capacity to respond to it.



A new urban culture is in the process of
gestating and this great city's paradigm. The
challenge for those involved in cultural
administration is to understand the great
potential existing in the city‘s people —
people from rural areas who came here with
a will to succeed and make a better life for
their families.

3rd Reflection ~What is Public Space?
Public space is the point of convergence of
human beings every public activity. It is the
sum political, socioeconomic, religious and
social structures, manifested through the
structure of the environment, of physical
space and form, its contents including
architecture, roads sings outdoor structures
and fixtures, flora, monuments and urban art
in general. Sometimes this space is very rich
and sometimes very por. Public space
nowadays is greatly neglected and has been
displaced to shopping centers, largely due to
a lack of interest in terms of cultural policies
that preciously operated in this same public
space. Our challenge for the twenty. Firth
century is it find to recover public space so
that in can be used intensively by the
majority of the population.

4th Reflection — What Are the great City‘s
Paradigms?

As far as this issue in concerned, the main
aspect that needs to be defined is the type of
city we desire for the future, an how civil
society may participate in its development,
what kind of aesthetic we desire for the city,
in which way artist will participate in the city‘s
art, and how we can make the city constantly
pleasurable. A city is the sum on many
complex circumstances, full or surprises and
fascinating aspects that make the population
incapable of leaving it. However, we must
define a common platform that goes beyond
ideologies and political or economic interest,
one that allows the city to be influential and
that gives its inhabitants a multiplicity of
options and possibilities.

ART AND THE CITY IN THE AGE OF THE
REPRODUCIBILITY OF ADVERTISING*
Nestor Garcia Canceling**

Why do we need art in cities? Looking back
at history allows us to assert that we need
art and, in more general terms, anything of
an aesthetic nature for the purposes of
decoration but also for more pressing
reasons. It seems to me that art, literature
and mass media have been introduced and
continue to be introduced into urban spaces,
to celebrate them, to make a spectacular
display of them and to at least four different
reasons: to establish or reestablish urban
spaces, to celebrate them, to make a
spectacular display of them and to either
manifest or conceal their disappearance.

Until the mid-twentieth century, literature was
the medium of choice fulfilling the aesthetic
facet of these functions. Though cities have
obviously always been visual experiences,
given the predominance of the writing in our
culture it was literacy texts that establish with
a city was and what it meant Balzac's and
Proust's writing, to the Buenos Aires of
Borges and tango, to Kafka‘s Plaque and
Carlos Fuentes, Mexico City, and also lo
cities built as darning, magnificent
inventions: Odette's Santa Maria; Garcia
Marquez's Macon do; Italy Calvino's Invisible
Cities.

One thing these real or imaginary cities have
in common is that they are defined in relation
to boundaries- as universes in and of
themselves differentiated from the
indeterminacy of nature. Even though
borders may not be as sharply outlined as
ramparts, the imaginary texts that create
them clearly distinguish the inside from the
outside.

However, cities in the age of video culture
are relocated within both physical and
mental networks and flows. Indeed, we
should ask ourselves how indentities take
shape in these cities that do not contrastas



sharply with nature as delimited city of the
past- -the provider of identity, protection and
meaningll according to Campra.

Nowadays, cities are conceived by the
discourses of the press, radio and television
rather than that of literature. These are the
main agencies contracting the city's
meaning. They allow certain individuals to
participle in the discussion about what the
city | soar a can be, and propose their
opinions to others as keys to what they man
undertake or express as citizens.

The transition from “lettered city”, as Angel
Rama called it: the city that literature
founded and interpreted, to the audiovisual
city, to urban video culture of the loss of the
urban context's boundaries and meaning.
This is particularly clear in the mega polis,
where the founding structure of cities breaks
down or becomes more diffuse. Celebrating
or restoring dilapidated spaces or resorting
to the spectacle of advertising or art then
become more common tendencies.

We should briefly recall how megalopolitan
sprawl led to the decrease, in the past, of
attempts by visual artiste to take part inthe
foundation or celebration commemorate the
events and individuals who founded cities
and countries, or the express the ambitions
of revolutionary or imperialist historical
events? Ten years ago, a book about
Mexican monuments edited by Helen
Escobedo and Paolo Gory showed how the
didactic many murals and sculptures had
been eclipsed by corporate towers and
billboards that either smothered the
country‘s heroes or altered their original
meaning.

Here | would like to broach the topic of two
ventures from the last few years that
propose other tactics of visual interventionin
Mexico City. One of these is the series of
enormous billboards that has turned the
Periférico (the city's main beltway) and other
large thoroughfares into strange promotional
“art” galleries. The other ins the ABC DF

exhibition and the 1500 “page book
accompanying it, widely distributed both in
Mexico and abroad, offering a visual
repertoire of Mexican capital‘s -most beloved
aspects”.

1.- Monuments to advertising. How can
one negotiate the incredible glut of offers-
goods, messages, promises of Access,
information and pleasure — that is a
megalopolis? It is the great stage of modern
opulence, here everything (the local, the
national and the global, the private and the
public) is offered in profusion and
supposedly available to everyone, to the big
city's natives well as to the millions of
migrants who made it so huge in their desire
to encounter both work and leisure- to be in
the place where averting can be found.
Mexico City, like Sao Paulo, New York and
London, Berlin and Tokyo, is the meeting
place of legions who expect to meet whit
every face of modernity in these megacities.
At the same time, we know that his glut of
offers leads to a wide range of experiences
given entertainment, the excess of
information. Easy access to various means
of transportation comes along with
bottlenecks, the broad diversity of live
entertainment, newspapers mad television
channels. Clothes and food seems limited by
their cost, forcing people to be selective and
make do with what they can afford. This
ambivalent aspect of the megalopolis shapes
both the public and private sphere
and also differentiate ourselves, calling upon
us to participate and also to accept
exclusions.

These ambiguities appear every day when
we drive or ride day Mexico City's Periférico,
surrounded by the advertising posted along
its edges. The sixty-two-kilometer beltway
was built toss peed up circulation and allow
motorist to easy cross the city from one end
to the other. If one could drive at an average
of eighty kilometers per hour, one could
complete a circuit around the city in less
than an hour. However, on a regular day
from 7 to 10 am, 1 to 4 pm and 6 to 9pm



one may take an hour to cover a distance of
ten kilometers along many sections of the
ring road.

The density of cars on the Periferico finds a
visual echo in the excessive amount of
advertising along its edges. The boom in
billboards on the rooftops of house
speedway begin in 1987, businesses taking
advantage of a lack of regulations. Tough
several bylaws governing signage have
been drafted since 1988, the main
companies involved in the venture (televise,
Vendor and Outdoor Systems Inc.) continue
to erect more and bigger billboards. New
bylaws and successive administrations have
not been able to stop the explosion, indeed,
a census in may 2001 gave a total count of
7503 billboards, over a thousand of them
along the Periferico, most of them illegal,
violating basic softly codes and guidelines
regarding visual pollution such as law
requiring a minimum distance omen the
meters between sings, it has also happened
that billboards have fallen down during
storms, damaging roofs and leading to
complaints from neighborhood
organizations.

To the mega-city's profusion of mélanges-
juxtaposing traditional dances, both modern
and colonial architecture, commercial and
political imagery- we must add these huge
billboards, twenty to eighty meters wide, that
obstruct the view while promising to improve
communication. -in terms or
communications, we art he solutionl states
an ad for cell phones. While one is truck in a
traffic jam, one cal behold, the sexy female
model for pornographic magazine ad who
says -don‘t go home. Buy me nowl. Several
ads refer to basic needs, ranging from
digestion(-Say goodbye to heartburnl) to
education (-To be bilingual and highly
qualified, but first and foremost humanll)
Urbanites insecurities are also addressed:
-Do you feel totally safe? And -Ultimate
Control: driving school.l

Billboards' have become the new method for
monumentalizing things in the city.
Sometimes, they still extol common values
and still celebrate social memory, thus
playing the same role as monuments erected
in strategic spots in the city in the past. In a
like manner, billboards nowadays sometimes
function as markers, indicating witch part of
the city we are referring to.

Wow ever, the fact that these ads contently
change makes it difficult to say “I'll meet you
under the Coca. Cola sign”, like we used to
say “I'll meet you at the cafeteria across from
the Caballito”.

However, we know that the Caballito and
several other monuments have been mover
while, many others remaining in their
original sites have become insignificant,
dwarfed by corporate buildings or the
billboards that the crown the latter. These
billboards that block each other and whose
ads are moved every few weeks exacerbate
the sense of instability, precariousness and
diminishing significance of old monuments
and other manifestations of collective
memory and urban sociability. Instead of
celebrating or consecrating a figure or event
in a lasting manner, they proclaim the
fleetingness of the social, reconceived in
terms of consumer-market logic as an
endless flow of new events that do not follow
any recognizable cause from a social point
of view.

What is this glut of messages and its
communicational jumble, its repetitive
obsolescence actually saying? It says that
instead of processes, we now simply have
events; instead of history, we have
movements, or simply market’s bustle:
instead of news adverting fads and faster
computers, spectacular movie premiers and
goods on sale stores. Grimed together as
an unclassified jumble, these messages
announce the death throes of meaningful
series, of cities ordered as commercial and
residential neighborhoods, entertainment
and leisure areas, university campuses and
financial districts. All these messages and



offers, all the ways and communicating with
each other are sprawled the city and
compete against each other in every space.
The visual chaos makes it hard for us to gee
tour bearings and figure out which clothing
store or internet-service provider best suits
our needs: it connotes uncertainty and a
confusion o the sense. It might be proposing
a kind of short-lived decorativeness- an
aesthetic that impels us to enjoy the event
while forgetting about the city‘s underling
long-term formative processes.

2. Light celebrations. The exhibition
entitled ABC DF- that opened at the museum
of the Palacio de Belles Arts in March 2001-
and the “Dictionary” that accompanied it as a
catalogue and that is still sold as a book. It
presents as attempts to turn a city which
“given its size”, defies “definition” into
something legible; the author of the prologue
wonders: how can the Mexican capital’s
“endless medley of stimuli” and its “great
quality of fortuitous and random information”
be ordered?

Given that the Dictionary follows an
alphabetical order of 515 words definer or
commented upon in a glossary at the end of
the book, we could suppose that this
project's attempt at understanding the
megalopolis is based of language. However,
the book's first 1296 pages (of a total of
1502) mainly feature pictures —a visual
discourse interspersed with forty five texts
dealing (in an evocative rather than
informative manner) with an equal
conceptual glossary itself follows a visual
and emotional order to depict “the various
forms attachment” that the city inspires, “its
most beloved aspects” ‘its inhabitants
personal, emotional links to it" in effect, the
forty five texts printed in very large lettering
that they appear interspersed among the
pictures speak of the emotions that the city
arouses, and above all of love. The Word
that, made into a large neon sing, was the
first pike one saw as one entered the

exhibition space at the Palacio de Belles
Arts.

Though it can easy go unnoticed, the
glossary bears well-reasoned explanations
of certain terms, unlike the texts inserts
among the pictures on four occasions. They
do not include any specific details about air
pollution, the proliferation of advertising or
about many other issues that require
substantial explanation in order to be
understood. The project's strategy is to
display lavishness, an abundance of brilliant
color, its photographs celebrating everything;
hangovers and hygiene, churches and
paranoia about muggings, zoos an
Zapatistas.

The few factual references there are seem to
have been selected for playful rather than
informative reasons. Apparently, in order to
surprise readers. For instance the text about
street names mentions that there are “over
100" streets called Benito Juarez and “over
200" named after Venustiano Carranza. So
that we may sense “the magic” and “the
coincidences”, it specifies that over twenty-
one streets are called Peace and that
eighteen are named High Tension, while it
also points out that “100 Meter Avenue runs
nearly a mile”. The last paragraph in this text
x concludes that this “mind bending
complexity can contain beautiful simplicity”
(pp.1373-1374).

This was the “aesthetic” criterion for
selecting most of the words though these
might not only refer to Mexico City, as in the
case of dentures, elegance, kiss limousine,
lips, patents leather, perfume, pigeon,
polarized, staircase, taxidermy and Winnie
the Pooh. However, the project's
ethnographic inclination seem worthy in its
attempt to document a great variety of
scenes from people's everyday lives without
making value judgments about objet every
use. Instead of monumentalizing official
history or falling into the kind of politically
moralistic discourse that cicatrices



consumerism, the pictures celebrate the
here and now.

However, it is worth examining the formal
process that ABC DF uses to celebrate the
private and the public, high and low culture
and the media. Scenes and objects from the
city were chosen for their potential
something spectacular, and this intention —
discernible throughout the projects to the
point of monotony is exacerbate by the
images huge size. Pictures of the Azteca
Stadium ans parties, a gold fret motif on
cake, patches, fake eyelashes, sings and
homogeneous continuity is created that
keeps one from thinking about the inherent
discontinuities, gaps and inconsistencies of
urban experiences. The book deft and often
ironic selections, its timely photographs
astutely condensing eloquent contrast it
establishes between pictures on facing
pages all end un diluted in an arbitrary,
excessive accumulation of fragments.

Of course, a fragmentary view of a
megalopolis may be more credible than a
totalizing narrative. By selecting fragments
on the basis of impressionistic criteria and
image association, the authors/curators may
allow Reading that are alternatives to the
explanations of sociologist and city planners.
The problem lies in that the project's visual
grandiloquence and profusion of color allude
to the creation of a new narrative that many
easily assimilate those things that are the
“pride and joy” of a city: “ligth nationalism” as
Cuauhtemoc Medina called it, adapted
commercial, globalist trends. Indeed, we are
no longer dealing with state-sponsored
nationalism, rather, it is funded by Televisa
and J.P. Morgan — ABC DF'‘s main sponsors,
while the CONACULTA (the National Council
for the Culture an the Arts) logo appears in
smaller typeface along with those Telmex,
Sushi-itto, Kodak and Apple. One can
wonder whether this kind of sponsorship had
anything to do with the fact that the most
pictures focus on personal tastes, depicting
picturesque or pleasant, inoffensive
situations. One could

Also wonder how both the exhibition's and
the book’s discourse might have taken
another form if terms had been included
alluding to other agencies such as social or
urban movements or graffiti — words that do
not indeed form part of this projects in the
background of certain pictures dealing with
other thing, but it is prominently featured only
one photograph that is part of the Muralism
series; like wise, there are only two
photographers Zapatistas (under this
heading) and another of a large-scale event
that took place in Ciudad Universitaria (the
national public university's main campus) to
welcome the Zapatista Liberation Army upon
its arrival in Mexico City, diluted in the
formless concept of “gentio” (crowd).

3. Distraction or attempts to console us?
When | handed in the abstract of this essay
to this symposium's organizers, | had entitled
it Spectacular attempts at Consolation ina
Megalopolis. As | fleshed out the article, |
realized | had to qualify this statement. The
concept of consolation presupposes a
dramatic view of the megalopolis that
sociologist an the city planners still held not
too long ago, at a time when they warned
that urban growth had to be regulated an
believed that planners could take part in this
task. When neo-liberal privatization did away
with planning- whose purpose was to
articulate manner- its ceased to matter that
the modern city was breaking up or that
private- sector speculation was contributing
to its decay. Postmodern and postindustrial
thinking applied itself to celebrating what it
called the post-urban. Not only was this
school of thought unconcerned about the
uncontrolled growth of many areas of the
megalopolis and the ensuing social chaos, it
also began celebrating the disorder of hyper-
urbanized space as it allowed one to spend
one's time enjoying technological
development and ephemeral flows and sings.

The disproportionate amount of ads on the
Periférico and the uncritical visual
grandiloquence of the ABC DF show and



book correspond to the high-tech. Pop
stylization of a particular vein of post-modern
urbanism. From their perspective, we are not
facing a structural crisis in need of a remedy
but-rather free-acting stimuli that we should
value. They strung of any concept of public
space as setting for communicative
interaction that could benefit everyone. They
are only interested in celebrating “fortuitous,
random information” —with other individuals
who can afford to do so- as stated in the
book's prologue or in Francisco Goldman's
text, because one can love the city for its
“fantastic negatives” such as pollution, crime,
urban sprawl and ugliness, in -your — face
poverty that exert such an irresistible,
charismatic pull on myself and so many
others! (p.1366)

From the point of view of attempts made at
understanding the urban, we must thank
postmodern thinking for having valued the
city as text, as a network of sings and
associated multicultural narratives. Itwas
semiotics rather than postmodernism that
introduced this tendency, and also certain
individuals in the fields of philosophy, urban
sociology and culture (e.g. Walter Benjamin,
Kevin Lynch) as well as writers critical of
various postmodern premises, from Frederic
Jameson to Richard Sennet. These
specialized domains of knowledge have
begun influencing the general public’s
consciousness with the help of the media,
certain journalists’ novel outlooks and the
aesthetic of several emerging artists.

It seems to me that this discourse based on
fragmentary experiences, this discontinuous
ethnography of the urban has different
meaning and functions in first —word
countries than it does in Latin-American
nations. Post-urbanism, having more to do
with architecture than with city planning has
played a role in controversial restorations of
Barcelona, Bilbao, Paris and Berlin
Whatever we may think of the aesthetic and
macro social value of these ventures, Frank
GHERY S, RICHARD Meier and Daniel
Libeskind's museums, Rem Koolhaas and

Ricardo Bofil s public and private projects as
well as hundreds of other buildings have
added to the aforesaid cities international
appeal, reestablished their importance in
terms of the history of art and architecture,
created sources of employment and fostered
valuable cultural discussions.

Cities in Mexico and in Latin America in
general -unlike cities in Europe- were built
when birth rates were extremely high and
huge migrations were taking place, and their
infrastructure failed to respond adequately to
the needs generated by these phenomenain
terms of housing education and services. On
the contrary, it was accepted fact that the
land, water and air would be despoiled in the
process, In this setting where conditions
have grown event worse over the lasttwenty
years as a result of predatory economic
practices and a slump in industrialization —it
is not easy to look sympathetically upon the
fragmentation and disregard for planning
that Postmodernists like to extol. The ethical
problem of urbanism s indifference towards
the structural problems of urban
development is further compounded by the
fact that architecture in recent years has
created very few memorable buildings
Instead of farsighted solutions we have
ostentatious displays: Mexico City‘s twenty-
seven shopping centers, the Santa Fe
neighborhood’s 800 hectares of globalized
property, or clumsy anti-functional
improvisations featuring a mish — mash of
aesthetics like the Centro Nacional de las
Artes (National Center for the Arts). Since
the last few decades have not given us
much to flaunt besides these by products of
architecture, some people might believe that
hanging billboards over the Periferico’s
traffic jams or turning the most everyday
events into dazzling mythology are indeed
interesting undertakings.

Other attempts have been made at
acknowledging and discussing the tragic
facet of our megalopolis, with the most
noteworthy results achieved -in terms of the
visual arts- in the field of photography. The



huge ads overhanging the Periférico’s traffic
jams and complacent exhibitions. Could
perhaps be seen or read as attempts to
console us. And yet, what measure of
consolation can we find in an aesthetic that
does not acknowledge and re-acquaint us
with the critical situation athand?

INTRODUCTION URBAN AESTHETICS
Marcela Quiroz Luna

And my stubbornness returned when it
became obvious that the game was lost, that
the Earth’s crust had become a mass of
different shapes, and yet | did not want to
resign myself, and at every discontinuity in
the porphyry that Vug gladly pointe our to
me, at every brittle outcrop in the basalt, |
wanted to convince myself that these were
jus apparent irregularities, that they formed
part of a much larger regular structure, in
which each asymmetry we thought we sayin
fact corresponded to a network of
symmetries so complex that we could not
perceive them, and | tried to calculate
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How many billions of sides and dihedral
angles this labyrinthine crystal had to have,
this hyper-crystal that consisted of crystals
and non-crystals.

-ltalo Calvino, “The crystals” in T Zero.

Let us start off with the idea that places (in
this case, cities9 AND Their aesthetics can
potentially be read as indicators of their
circumscribing contexts social conditions,
considering that space rather than time is
the primary receptacle of collective
memories.

Henri Lefebvre defined the city as the place
where a society’'s material and immaterial
wealthy is stockpiled (among other
characteristic) | wonder when the scales
started tipping to one side. Leading to the
belief that immaterial wealth is al the most, a
necessary byproduct of material wealth
(without implying that we make it necessary)
at least in terms of the word of ideas an
unconcerned individuals in terms of the day-

to day fate of people who have not yet shut
their eyes. The city s. immaterial wealth
might be something that still lies hidden
among the strategies that the city designs to
keep up appearances. In this respect, to
speak of the city and its aesthetics is to
speak of survival.

But what can urban aesthetics be?

Pittalls, comforts, resistance, cloaks
reflections, attempts, screens, crystals, non-
crystals, Do they belong to sight? Do they
belong to time? Do they belong to the soul or
to the body s movements? Are the
awkwardly justified premises, territorial limits,
symbolic foundations, bridled differences,
pen-up anger or aftertastes of history?

What the should be (before, while and after
being any of the above) is processes that go
beyond sigh, the daily crossing of paths,
passengers inertia, fragmentation Because
the aesthetic of an urban space which, by
definition, should be read as public-
precisely refers or should refer to the public
character of space. “Public” understood as a
social construction, and its aesthetic
understood as evidence of it's achievement
or failure. Foucault already said so: -Our
epoch is one in which space takes for us the
form of relations among sites.

But what can one do so that...

What covers and cloaks the city ina
supposed attempt to illuminate it make it
more beautiful, recall its past or modernize it
generally within its hidden core- will no end
up being either vertical, elitist imposition on
the horizontal, or land over fertilized by
advertising, or extension of the white cube?
How can we stop the global from ensnaring
the local in a guise of homogeneity, turning
the city into a prisoner of its own reflection-
less image?



It could be that the only way that a city can
avoid being turned into a non-place is for it
to be rescued as an anthropological site. For
its aesthetics to be defined by its use and
memory, instead of vice-versa

That is why we need interactions.
Communities. Coexistence. Meetings.
Outlooks. Negotiations.

So as to be able to read them and, through
their interaction foster communities that go
beyond facades, squares, parks and
monuments.

It is said that site specific projects 4- no
matter what kind- have the virtue of turning a
site into a kind of platform for communication
should thus try to avoid at all cost a
unilateral discus. i. e, a monologue about the
site, and focus on fostering and detecting
answers based on the sit and for the site (in
the best of cases) whether their intent is to
question, commune or play with the site, in
order to rekindle a sense of f belonging that
may become rooted in individual and
collective memory.

In order to think of public practice as —and
incite it to be- a space for articulating and
evincing the urgently required dialogue
between the ethics and aesthetics of city
dwellers and their city.

Calvino also said that is was pointless to
divide cites into happy and unhappy ones
rather he posited two other categories those
that through the years and the changes
continue to give their form to desires, and
those in which desires either erase the city
or are erased by it 5 it will be interesting to
see if we can struggle with dignity in the
second category of city in our attempt to
reach the first knowing that in ties of danger
it will always be preferable for desires to
smother the city than for the city to smother
desires.

SCRIPTED SPACE:

The future of forgetting, of the electronic
baroque, inside the imaginary recovery of
Los Angeles

Norman m. Klein

The United States has entered a moment of
dreamy avoidance in 2003 despite the
massive shock waves that the bush foreign
policy has sent around the word, and despite
the economic and fiscal uncertainties at
home, there is a stiliness- a very strange
refusal. For million of people, the intense,
even blind pursuit of the everyday — of
normalcy in daily life- must outweigh the
realization that a constitutional and political
shift may have utterly transformed how
power operates here.

In the midst of this avoidance dream,
variations on the collective memory of cities
have become extremely important. there is a
return to the inner city in Chicago, Los
Angeles, New york, in dozens of American
cities. But the return bears the stamps of this
avoidance patter. It is urban process as a
social imaginary, based on a collective
misremembering of what the city actually was
back in 1940, essentially the target date for
many of the revivals. | will look at Los
Angeles for clues, at various internalized
images then compare | will these to theories
| am developing about on scripted spaces
and -the future of forgetting -and finally, | will
discuss new writing and media projects that
reflect these issues.

In the eastern end of downtown La, over
500 housing unit (mostly lofts) have been
added to the warehouse and flophouse
district, a negligible number really, gut part
of one more ‘revitalization- of the downtown
core. Various hotels are also being
converted into townhouses. A half mile
west, the new Disney hall, Designed by
Franik Gehry, opens, in the fall within two
miles of downtown, the price of real estate
has doubled over the past four years.



Presumably, collective memory has at last
found a legitimate urban expression Mixed
use has made a comeback, in Passdena, in
Venice, in downtown. And yet, clearly the
older urban models no longer apply.

Most of the corporate headquarters
downtown are gone. In fact, atone.
Wilshare Boulevard, a network of fiber optic
cables has linked Asian telephone an
computer lines into what architectural
historian Kazys Varnelis calls “the invisible
city” under the streets themselves-miles of
invisible unoccupied presence, power as
absence.

The most popular addition to “urban” Los
Angeles this year is an outdoor mail complex
called the Grove, which draws upwards of
twenty million visitors a year more than
Disneyland. And while the Grove is clearly a
suburban bubble based on Main Street circa
1900 — Very much a scripted illusion-it is
located on Wilshire Corridor, the densest
population center in Los Angeles (among the
densest in the United States).

Indeed, suburban enclaves are being
retrofitted into the urban core. The scripted
space has left the walled confines of themed
environments (mails theme parks) and as
many urban specialists point out has
invaded the city street itself Global tourism
and advanced suburbanization. Have met
but at the same time the United States has
entered a new era since 9/11. Globalization
is hardly the message being sent from the
White House. Borders have restricted
immigration. The airline industry remains on
the edge of wholesale bankruptcy. The
dollar loses against world currencies. The
United States are turning inward while it
expands the Monroe Doctrine Outward.
Formerly, just for imperialistinterventions

in Latin America. Now with the Bush
Doctrine for interventions in the Middle East
and Central Asia.

So many of our assumptions from the
nineties no longer apply, even though the
phenomena seem consistent. Residents of
the United States are indeed becoming
tourist in their own cities. The drift between
rich and poor continues to widen the
balkanization and Massive immigration are
as evident as ever.

And yet, the implications are different, at
least in the United States, It is possible to be
utterly isolationist, and still engage in
military adventurism around the word the
political implications of the globalized
nineties are beginning to be felt
institutionally, not simply in terms of global
consumerism, global tourism.

IIl. Scripted spaces are designed to give the
viewer or visitor a highly specialized illusion.
They are a theater of sorts, for a story where
the audience imagines itself as a central
character. Baroque cities in Europe Rome in
particular, specialized in scripted spaces.
Las Vegas Boulevard (formerly called the
Strip ) has converted the scripted space into
an urban experience of sorts.

The Strip is suburban and urban at the same
time, for a city that has advanced beyond
gaming and tourism, has become a
metropolis.

Of course, the scripted space was always
deeply allied with political power anyway. It
serviced the prince in 1650. Now it services
a new species of power that somehow
nourishes the Bush administration in
Washington and this tourist version of
globalized escapism in American institutions,
and American cities.

lll. Along with scripted spaces comes a
deeply hierarchical definition of power.
Scripted spaces tend to not be about
egalitarian sharing of the “story”. The are
more about knowing you place in the word



than carving a path through the frontier.
Thus, the growing importance of script
spaces in American cities is symptomatic of
the wider class differences hardening, being
monumentalized. Each city is designing a
Vatican to its aristocratic lifestyle.

Behind these hierarchical scripted illusions
lies the city itself. We can drive over two
hundred years a day in Los Angeles, from
the scripted spaces that are being retrofitted
to the “city walks” (termed-park malls that
resemble cities). The enclaves are nocturnes
(reveries), but not nocturnal. They are
privatized, highly restrictive, Anglo and
conservative in their ideology. As a rule for
the masses.

IV: The scripted space often relies on
collective memories of cities that resemble
the movies more than social, urban history.
But we must connect this sense of movies
with global media itself, and with the non-
urban quality of photo and film memory.
Global media have become llinstrumentsll
the world of cable broadcast- is dominated
by global interests primarily, even while it
sponsors, or forms an Alliance with
“noncoms’ (far girth conservatives), in
charge of the presidency and Congress. The
scripting of the 2000 election, of the war in
Iraqis, of Bush in this flyer's bombe suit, are
all part of the staging of power. Film
designers cross over between the
presidency and the movie industry. News is
staged via conservative think thanks, to the
deliver surrogates to explain the party line.

Thus, there is a clear between the
hierarchical nature of scripted spaces and
the hierarchical, horizontal exercise of power
by global media and the Bush
administration. They are of a piece (for the
moment) they belong to the Electronic
Baroque, the Alliance between
instrumentalized media and the presidency.

But beneath this monumentalized scripted
presence, the fiscal realities of Californiaand
Los Angeles, for example, are dire. Both, city
and state are struggling with deficits so vast

that hospitals, libraries of all kinds are nearly
dissolving. The poor are divan farther away

from the consummate, even while the same

ideological drum keeps beating on TV.

Thus we begin to see a world taking shape
that will probably look very different from the
world that residents of the United states
assumed even twenty-five years ago. The
disappearance of political oversight from
business, from Kyoto agreements, from
capitalism at large, reinforces a trend that
has been evolving anyway. A feudal anarchy
lives directly underneath the enclave scripted
spaces that are built monumentally in cities,
on the computer and in the presidency.

Indeed, George Wabash is as much a
scripted space, along with the war in Iraq as
the Grove in Los Angeles. They are
scattered from each other it seems, and yet
centralized, share the same Anglo fantasy.
They rely on collective misremembering
enhanced by global media, either the
cinematic city (the Grove), or the cowboy
film or war the movie as an ongoing
presidential campaign (the Bush campaign
never stops; and now the next election
grows nearer).

V. Global civilization has come of age. it
turns out that it is coming apart at the
seams more than achieving maturity . It may
skip maturity and go directly into a collective
senility. With better software, -smartl houses
for a civilization hiding from its crisis for as
long as possible: forgetting and erasing
while the events take place.

That is the strange portrait of the United
States this year- an escapist amalgam of
scripted spaces from the media to the
presidency to suburbanized enclaves inside
deeply hierarchical cities. lts is clearly a
portrait that is meeting as i speak Within
another year or two, we may see what itis
meeting into (or should | say “morphing”. Like
a special effect in Hollywood cinema?



VI. This year, | have completed two projects
that play with the problems suggested by
this amalgam. First | wrote and codirected a
cinematic, database novel entitled Bleeding
Through. Layers of Los Angeles 1920-86
(ZKM in Kariuhe. Labyrinth/USC in LA), It is
ssentially the second volume of -the history
of forgetting more about how photography
and

VIl.Hollywood films erase memory about
booterism (as in my first volume). The
intimacy that collective forgetting generates
is similar to watching an ol movie about a
city that was invented purely on a movie
back lot, with a back story filled with
consumer fantasies, about downtowns in
noir high contrast lighting. The central
character in Bleeding Through, Molly may
have Killed her second husband, but does
note behave like a noir heroine. She is not
afflicted by guilt. She feels quite at home. As
she walks through streets that served as
locations for hundreds of -movies murders -
in and around downtown. La Through nests
of photos and films and a kind of picaresque
novel (over a thousand assets in all) the
viewer enters the dynamics of how collective
memory is “distracted” by media

A second project covers the history of
scripted spaces and lavish illusionistic
environments from 1550 to the present: The
Vatican to Vegas. The History of Special
Effects (from the Baroque to Electronic
Baroque.

But at the heart of all these projects (scripted
and otherwise) is the schizophrenic divide in
the city itself in 2003 in a public sector inLa
that devolves into a warlord chaos- while the
monuments of media politics get larger, and
more constitutionally normalized.
Underneath the glamor of its new
suburbanized downtown, we find
contradictions that will undoubtedly meltin
all directions from downtown LA to
Bushismo, this is one movie that does not
have its third act yet. If these are the early
scenes, however, the rest will undoubtedly
surprise us.

Increasingly much of downtown LA has
become a back lot for the movies. On many
of the upper floors along Broadway, and all
the way to the loft warehouse district, movies
are being shot Even Spiderman's New York
was shot partly over Broadway Sometimes
movie helicopters, for an action sequence,
compete with police helicopters known as
ghetto birds (actually searching for crime)
The two share the same space overhead but
manage not to collide. One wonders how
long that equipoise will last and whether
cultural critics like NY self can stop using
worn-out twentieth century models of
disaster, and capture instead the realities of
this matured Electronic Baroque word as it
careens toward the future.

STREET SINGS: Urban invocations for
the World (from underneath your feet)
Shuddhabrata Sengupta.

| want to begin my presentation by Reading
from a series of notes made in the course of
research for two installations by the Rags
Media Collective in the last year. | refer to
these, as a lines of aide memoir ofimages,
and effects, that to mind register the city, in
my though, and in the artistic and media
practice that my colleagues in the Rags
Media Collective an | enter into, when w
engage with the city, as an idea, and as a
provocation for our work.

1.When the day begins in Mexico City a
night begins in Delhi...
Preliminary notes for Location "

On a global scale- awakening and
exhaustion, love and grief, hunger and joy
are all emotions that occur at the same time,
in different places. When someone ends
their working day in London, the office
moves, across the internet to a location in
Delhi where a new person occupies the
virtual workspace that her distant colleague
just left. She opens his file as he walks
home. When it rains bombs Baghdad at
night, it is time for cook super in New York,



the hands and facts of clocks expressionless
and neutral though they may be, can be read
as if they registered and calibrated a gamut
of emotions through the global night and
day.

The drawing of the twenty fist century has
witnessed the dissolution of time zones an
date lines. We are now everywhere and
always in a state of jet lag, catching up with
the soft insidious ticking away of panic in our
heads, in time with accelerated heartbeats
and the speeding of our everyday lives, our
daily bio-rythms, (time to rise and time to
sleep, times for work a leisure, time for
sunlight and time for stars), get muddled as
our faces find themselves lit by the light of
millions of network screens. The wan light of
data flickering across screens, makes day
for naught, and night for day. Just as, atan
earlier moment, the introduction of electric
lighting lengthened the working day. It
constructs artifices of emotional states and
ways of being as we replace sleeping with
waking, hunger with stimulation and that
peace of our minds with images of intimate
terrors and distant wars.

1l. Notes for a work on the city of Delhi in
the first years of the 21st Century7

An array of numbers denoting the days
accident statistics — a scorecard of injures
and deaths —stands at a busy intersection.
The numbers change everyday, roadkilll
rises with the temperature in summer, and
thickens with the smog in Winter.

A sing commemorating a slum demolition
warns squatter against attempts are
rebuilding shacks.

A blackboard covered with chalk inscriptions.
The details of each day’s missing persons
and the roster of the unclaimed dead, on the
wall of a police station on the old city — a
new inscription list woman as missing and
then as unclaimed dead.

The text of a White Paper on Civil Defense
in the event of a nuclear attack details of the

number and distribution mechanism and
artificial mind to be made available to
Survivors.

“Warnings at a cybercafe to surfers that
their online behavior may be monitored,

Slide show at the cinema in the interval
images of teddy bears, lunch boxes, hand-
bags and radios -Careful! Abandoned
objects may conceal explosives deceives!”

Announcements on the radio asking the
public of desist from paying attention to
rumors of a masked Killer ape, cyborg, or
any other unidentified creatures of the night.

Grim men with large weapons of film posters
plastered on the wall of an underpass.
Smiling men with promises on election
posters plastered on the walls of an
underpass. Vacant faces with masks
on for an ad for cosmetics on the walls of an
underpass Gods, goddesses,
godmen, healers, prophets an saints on the
wall of an underpass.

An array of identikit faces — wanted by the
police for terrorism — the features,
assembled out database of faces, could be
the contours of anybody’s face.

A police officers megaphone voice taking his
men through the paces of a daily barricade
erection drill at a space for public
demonstrations in the city centre.

A medical transcribers identity card,
containing details of the amount of hours, of
data she logs in each shift.

The telephone voice of a call centre worker,
the swift change the vocalization of
consonants, diphthongs, nasals and vowels
as she tales a call from California spaces of
the city, made into film sets by surveillance
cameras. A man crosses a grainy frame in
the footage, disappears, reappears and
looks up at lens.



Traffic Lights, stenciled with the words
“RELAX” glowing to themselves at night.

A photographic image of the city, taken by
satellite in geo-stationary orbit on a clear
day. The radials and straight lines and
spaghetti loops of reads, patches of green
and rust, the meander of a river and a code
that spells a location, and time:
28.28N/77.15E:+4.5hrs UTS. The
photograph gives nothing away, its shows
everything. This image, of the city that |
come from, Delhi, in from a array of images
is now in the custody of the Pentagon, which
bought out all the images of South an
Central Asia taken by this satellite, in
preparation for the Afghanistan campaign,
last year. | had downloaded, it some two and
half years ago, while on a random search for
images of my city on the internet from the
then public archive of the Satellite's images.
Images of may city trapped in a vault,
located in another city. Images. Images of
my city, a fragment of data, which may one
day become a virus in hard drive and infect
the realities of another

1ll: A City is a Provocation...

A city is a provocation for acts of making
meaning, a map waiting for a reader, an
invocation that always awaits its Messenger.
Crowded with experiences, people,
memories and histories, city spaces demand
interpretation, and inscription.

Streets ask for signs, Crossroads
intersections, over bridges, cul-de-sacs, and
grids wait to be written on to imagined
topographies.

Let me quote here from the writing of a
young Mexican media activist. Fran illich,
who has always impressed me with the
astuteness with which he observes the
contemporary moment in his work.

-...At once you have them all walking into
the city the pariah and the outcasts, the
lonely writers coming from the provinces and
towns and small creepy cities, cities which

don'’t exist and aren’t contemplated by time
itself maybe, in their homeland cities, which
they already left in the past, they could tune
into the worst happenings of network TV
infomercials, telenovelas, propaganda and
snow — there’s always snow on TV. There
are roaming tourist with guides in their
hands looking closely for things the will
never fin following steps and instructions
every moment only to find that they will be
forever a step too far, and bottom models
from every miserable pat of the country
trying to become top, but always missing
that special something that they could never
become: sure, sure, surethere’s plastic
reconstruction, genetic synthesis, but
basically there is never a chance to find
what it takes This is a city that renews itself
with every step, and still it’s always the
same... the map is fading and blending, and
yet it’s still the same.

Everyone here is a replacement of a
constant in the equation.

(If I hadn't told you that this was written by a
young man called Fran illich, about Mexico
City | could have passed this off as the kind
of thing that a young artist in a city called
Delhi might have written, while watching a
dubbed Mexican telenovela on late night
Indian satellite TV But for now let that pass.)

We are forever reaching destinations inside
the city, and in our own lives. That address
each of us as long-term inhabitants,
transients, strangers and hostages. We may
be hostages fo the city but we also hold the
keys to our own freedom within it Some of
these keys are artworks, and the things that
can be made from the residues, as well as
anticipation of various artistic practices | see
the city as a demand for an art that
addresses the nature of ourtimes.

The streets of our cities, and the pathways of
our daily lives are jammed with traffic.

The skies we live under are crossed with
cables, the Ground beneath our feet is a
cobweb of mud, rocks and optical fiber.



Traffic and data traffic. Wires and
wirelesses, codes and codecs. Define that
way we are and will be from now on, atleast
for the foreseeable future. Crucially, this also
means that the urban sprawls on the planet,
wherever they may be located, enter shifting
configurations of meta —urban cluster, linked
by data flows. The fact of globalism is
something that we would be foolish to
discount anymore as the most crucial
experience shaping all our lives. Cities are
the vessels and vectors of this experience.
All of us who are urban, are also global.

IV BORDERS AND NETWORKS
Paradoxically, this occurs, at a time when
the senile security paranoia of the nation
state also places the most severe
restrictions on the freedom of movement. To
give you just an example. The journey from
New Delhi to Mexico City took me through
seven security checks at four airports, and
detailed questioning by the immigrations
officers of four countries, India France, the
United States and Mexico Had | Tried to
come to Mexico as an ordinary traveler. It
would have been impossible, because
Mexico no longer grants tourist visas to
Indian nationals. Perhaps due to pressure
building up from the gatekeepers across
your northern borders which specify who
may or may not be let into the
neighborhood Were | a Pakistani, or a not
very well off Bangladeshi trying to meet
relatives in the city of New Delhi, the
difficulties that | would have to face would
have been difficult by a hundredfold. No
nation state has a monopoly on the quality
of cussedness towards outsiders.

So what do we have, millions of inhabitants
living in increasingly globalized cities, an
explosion of the numbers of displaced
people, exiles, refugees, economic migrants,
and workers who straddle intercontinental
distances on the telecom networks and an
increasing insularity in the politics of culture,
and in the culture of politics Networks that
open and borders that close.

Nowhere, unless perhaps in dreams, can the
phenomenon of the boundary be
experienced in a more originally way than in
citiesl said Walter Benjamin. Although he
was talking of the way in which cities
desegregate into quarters, and districts, each
with their own distinctions, we could
transpose this stray remark of Benjamin s to
read new meanings about the condition of
being in cities that carry the world in them, In
carrying the world, they reproduce within
themselves the ubiquity of the phenomenon
of the border | could speculate that it is
because the Tijuana border is what it is. |
and Indio have to carry an identity certificate
with me issued by the government of Mexico.
The city that | come from will also soon
awake mandatory the carrying of an identity
card inscribed with biometric information.
Two senses of the word citizen, get conflated
here, the inhabitant, of denizen of a city and
the subject of a nation state, and the second
threatens to eat up the first. So that the
freedom of the city, becomes in time, the
dank air of the prison of the state.

Where else, but in the cities, in Mexico City,
Chicago, Durban, Dubai and Delhi, Sao
Paulo. Shanghai and Sydney —can these
realities be glimpsed on a daily basis. This
condition of our lives, this shifting contour of
the nature of everyday networked existence
that is the mundane reality of a twenty—first
century urban space, suggests that we make
the fact of begin located in any given city and
the concomitant fact of placelessness, of not
having a place where you live, become a
criterion for evaluating whether or not the
adventures of the aesthetic bear any fidelity
to the nature of this moment.

| would like to offer you here a consideration
on a word that | find useful when thinking
about how one can best represent and
articulate the condition of our networked
urban existence. L will read now to you an
entry for the word -liminal - from “The
concise lexicon of the Digital Commons” a
text that we in the Rags Media



Collective wrote as a prelude to some of our
recent work.

-Liminal:

Interstitial, vestibular and peripheral. Far
from the center, close to the border, a zone
both between and without, larger structures.
Liminal spaces and moment are those into
which large stable structures leak animated
data about themselves and the word. Things
happen in luminal zones. A city carries within
it the contradiction of luminal zones located
in its center, because inner cities are the
city’s farthest borderlands.

Liminal fringes are often the most conducive
environments for the culture of memes. This
is because exile images ideas and meanings
from several stable structures mingle in the
corridors between them. Here, bereft of
identities and other certainties they are free
to be promiscuous and reproduce. They
infect each other with recombine art strands
of thought and image at the same time
perspective of liminality to bear with an
exclusion. Being liminal is to be close to your
stand outside the site of the border of any
stable system of signs where meaning is
frayed from being nibbled at on the edges
Nothing can know the center better than the
sideways glance of peripheral vision.
Liminality may be acquired from prolonged
exposure to the still art of airport departures
lounges, thick and over boiled tea at the
interstate, but Terminus on the ring road in
Delhi, or the subliminal flicker of a cursor in
an a mail message.

I think you can get a sense of the kid for
aesthetic practice, that | am alluding to by
deploying this quotation interstitial,
vestibular, and peripheral. Which allow for
the promiscuous, and secretly joyous
mingling of images ideas, and meanings
from the stable structures of national
cultures, in the corridors that are forged
between and across them. In the back alleys
and basements of global cities, from

where, the sharp sounds and accents of a
what the cultural theorist Mackenzie Wark
has called a Globalization from Below —have
begun to emerge, from underneath you feet.

Today, we need a mode of cultural practice
that can enlarge our sensory, intellectual and
emotional horizons, in order to make space
for acts of reflections on our lives as data
bodies as fluid and floating clusters of
information and meaning. We need a
sensory context in which we can examine
how we are reflected and multiplied in the
compound eye of the apparatus of sings and
information that surrounds us and streams
through us. We need to know how to offer
counter examinations of our own.

V.CITIES AND THE FUTURE ART.

Let me end by quoting a fragment of another
text that | wrote last year, as a meditation on
what the work of the artist mighty hold as
promise for an imagined future.

‘It is as if the pray paint of potential
experience, were to mark the walls of the
city of the present, with the cryptic signature
of its own graffiti enabling life to teach
passers by, the citizens of the present, the
grammar and the lexicon of a new language
for talking about the everyday-ness of the
future.

It is to say — here take your passport, your
newspaper, your identity card, your work
permits, your electoral register, your health
record, your social security number, your x
ray, your bank statement, your doctors,
prescription, your inheritance, your
insurance, your wage bill, your shopping is,
your debit, your balance sheet, your
inventory your fear, your anxiety, your
boredom, your humiliation and see what
happens if you were to wen then make them
into paste and fashion a papiear mache
object our of them like you did once with
waste paper in primary school recall for
once the yoyof watching certainties being
mashed t into pulp.



Watch how the glistening laminate of the
passport cover can run and melt when
touched, see the figures in the bank
statement and the wage bill dance, watch
the decimals explode, witness fear
dissolving™-

“To make art for he future is to add
substance to this speculation to enact it to
Perform it, as one would a rite, is to change
reality by making another reality occur. To be
witness to that art is to listen to whispers
from the future, to decode signed and
unsigned messages. These messages can
be laments, prophecies, or calls for
celebration, or puzzles and enigmas but they
will al | ask us to turn away from the present
moment on to some unmapped and
immediate tomorrow, which is not merely an
accumulation of todays all revolutionaries
must lead to be artists even if all artists need
not be revolutionaries.

What king of artists can prepare us for the
future? Artist who are willing to hold in
abeyance the barriers between artwork and
world who can say there is no boundary
behind which my work needs to be, of
authorship, or patronage, or curatorial
frames within which it needs to be protected
in order to survive. Artists who are willing to
be b generous with themselves and be
demanding of life- Artists who will give away
their work, share their work share their work,
collaborate and quarrel with others in the
making of work and who will freely take from
life and form culture whatever is up for grabs
Artists who are not bothered by either the
pressure to be original or by the need to
belong, artists whose daily lives may be
woks in progress, and who can create ways
of being and working with others that are
pleasurable and provocative. Artists for
whom there is no need to fetishize style or
manner, or technologies, or practices, even
white they evolve styles, take on manners
push the borders of technologies and trans
form practices., Artists who even if they sell
in the marketplace, know that the market
only measures the vanity of the buyer, not
the work of the artwork

Such people, whether or not they are
recognized as artists, or choose to call
themselves as such, may choose to be
nameless, may be comfortable ensembles
an coalitions, might perform different
identities for different purpose, and find
themselves more often in a fairground, on
the street, in a picket line or on web site then
they might be in galley, a museum or a
studio. For me, the future of art, and the art
of the future, hinges on the recognition of
these realities, and on artists, on all those
who work with art, choosing to create those
ways in which they can wok in the present
that anticipate imagined futures.”

From all the reports that | have been able to
gather, it appears that this sensibly of the
future is the great as pubic secret that
seems to be circulating between the cities
like passwords passing whispered from
mouth to mouth outside the gates of citadels
Perhaps the word of art will begin to
recognize the cadence of these utterances.
From shat | have hoped to hear in this
conference. It appears that, such an
undertaking might already be in progress.
We are all pitching in to make our cities
hospitable to the world in each of us. What
better reason can there be for making art?

PUBLIC SPACE
JOSE LUIS BARRIOS

Public spaces are the issue we will be
dealing with today their conception and
functions, their nature and the shifts they
may manifest in the contemporary world
context. In a world where the city can not
longer be seen as an enclosed territory
fundamentally defined by political discourse
on national identities or traditional notions of
the state in a society where information
technology and consumerism have had such
an impact that they impose them selves as
patterns defining the global; the meaning of
public space has changed developing into
new forms and processes that no longer
merely refer to squares. Parks and streets



but to more complex circuits of social
political and cultural exchange.

After listening to yesterday s. approaches to
the issue of urban aesthetics, to the waysin
which cities and their — landscapesl are
formed. We may only be able to venture ina
first instance that any approach we might
have to the phenomenon of contemporary
urban space would have to follow the
perspective of aprotic logic from discourses
vindicating city planning projects thatrecover
identity through memory, monuments and
objects, to the logic of radical contradiction
that reaches beyond complexities to a
concept OF THE CITY as organic
promiscuity; from the anesthetization of
chaos and of the urban aesthetic conceived
for tourists to the city as recycling and
resistance, what all this seems to bring into
play in issues regarding the negotiation of
the meanings of public space. Positing the
fallacy of global cosmopolitanism (another
contradiction) at one extreme and the
reassertion of the local at the other.

To reflect upon the meaning or meanings
that public space might have, we should first
put into perspective at least two basic
issues: Understand that public space is a
network of social relations exhibiting various
degrees of order and chaos and, a tthe
same time a horizon of political negotiation.
Dimensions which in the contemporary world
context feature very complex conditions of
interaction. From the perspective of the
network of social relations, the shaping of
public spaces today lies beyond the scope of
the dynamics of community and class
struggle. Indeed. The state of capital in the
contemporary world has sketched out new
forms of social relations where the social
interactions understood as class struggle
also implicate ethnic ad community struggles
given that, while financial capital expands
world. This situation contemplates migration
phenomena as part of the organization of
our worlds social sphere, phenomena that
have impacted and continue impact on
public space. From the point of view of

public space and space of political
interaction, the new outlines of horizons for
negotiation are unstable due to communities
increased mobility and the different ways in
which these insert themselves into urban
spaces traditionally legitimized as loci of
political or economic power. This takes into
account the social distribution of power
outside political circles as a strategy
whereby the use and function of public
space w could be defined. We cannotrest
satisfied with multiculturalism, tolerance and
fragmentary maps of neighborhoods as
reflections of cultural traditions and as an
allegedly democratic rhetoric of space.

Reflecting upon the meanings of public
spaces in contemporary cities calls into
question issues that must take into account
the contradiction that exists between political
discourse —still conceived on the basis of
closed nations of territory, race and
language —and the falseness of the global
consumer community. The problematic of
the meaning of community mustbe
considered in terms of a process and
instability rather than in terms of an identity.
In short in modernity posits paradoxes, the
post modernism posits aproris. Thus the
aporetic quality of public space in
contemporary cities supposes an
understanding of the construction of borges
like accounts of ramifications leading to new
ramifications where processes are outlined
and the erases by memory and history. By
life and the every day. By the future and
projects where technology and science
appear as systems of colonization and at the
same time open up the public space of
information to hackers and the free flow of
fantasy where economic globalization
standardizes urban landscapes and
cosmopolitan imaginaries while creating it of
consumption (terrorism and drug trafficking)
where art functions as a fetish while it also
questions the limits of the political institution
of culture and its market. In short, public
spaces present themselves as an
opportunity to encounter narrative strategies
and language games.



The essays of the three speakers on todays
first panel will show out these strategies.
Nelson Brissac s commentary explores
interstitial public space and, if a narrative is
first and foremost a time —based issue, the
time inherent to this interstice of urban space
belongs to the inhabitants functions and
processes that lie outsides the scope of
modernity‘s macro-narratives.

Brissac does not deal with an aesthetic of
the fragment, but rather of the interstice a
condition of the public spaces foutsider
cities. Rosa Olivares intervention broaches
strategies for negotiating the meaning of
public space among artists, cultural politics
in the local arena and the community it deals
with publics space s immediate aspects: who
inhabits it, how it is regulated and its relation
to art practice. Finally, Michel Verjux s essay
discusses the possible significance of public
space in terms of a city‘’s most tangible
elements matter, light space an time notonly
as an issue of aesthetic expressionism or
minimalism, but asa issue of wording or
linguistics. In the city s visually saturated
environment, illuminating to display —means
playing a word game within the arena of
language that a city's spaces use to inscribe
their meanings.

Nelson Brissac is a philosopher whose field
of study has included art and city planning.
Since 1994, he has been the organizer and
curator of Arte Cidade, an urban intervention
project in Sao Paulo, Brazil. He has also
organized and curated several other projects
dealing with urban space either in the form
of direct intentions or exhibitions on the
topic. He has written several books about
the problematic of urban space, teaches in
Sao P